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Gerrit (Garard) van Honthortst: Pastierik s pistal
Olej na platne, 75,8 x 64,2 cm "
Znacené vpravo hore: Adr. Blo. Na zdklade tohto :
novsieho znacenia bolo dielo povodne pripisované
Abrahamovi Blomaertovi.
Foto: Jarmila Uénikova
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na zaciatku tohto Cisla je sprdva o nie zanedbatelnom vspechu mladej slo-
venskej klaviristky. O uspechu, ktory otvdra dvere do sveta vdcsich Sanci,
ne? sa nateraz poniikajii na Slovensku. Hoci ani tamten svet nie je bez
problémov, niektoré problémy tieZ nereflektuje primerane ich skutocnej
zdvaznosti, radsej ich odsiiva do margindlnej pozicie. Neddavno na to po-
ukdzala Eurdpska vinia, resp. jej predsedajiica krajina Svédsko, ked otvo-
rila diskusiu na tému, ktord vo svete priority ekonomickych problémov,
zvicSa takmer neriesitelnych naciondlnych, etnickych a ndboZenskych
napdti nikoho nezaujima. Zdd sa. Ukdzalo sa vsak, Ze existuju osvietené
krajiny, ktoré svoje (hoci len krdtkodobé) zvyhodnené politické postavenie
vedia vyuZit aj na otvorenie tém zdanlivo menej atraktivnych, okrajo-
vych, zato velmi ndrocnych. Precitajte si spravu o prvom eurdpskom dis-
kusnom fore na tému postavenia umelca, umenia v dnesnej spolocnosti.
Diifajme len, Ze hlas eurdpskych umelcov bude dostatocne silny, aby bol
pocutelny nielen v Eurdpe, ale aj na Slovensku... Hudobny Zivot bol ne-
ddvno hostom viedenského Musikvereinu, jednej z najvdZenejsich sveto-
wich hudobnych institiicii. Vo vycerpdvajucich odpovediach jej dvoch ve-
diicich predstavitelov sa citatelom poniika pohlad na spdsob fungovania
vzorovej umeleckej institiicie v nelahkych trhovych podmienkach. Nase
rozhovory vsak kde-co vypovedajui aj o profesionalite a oddanosti zodpo-
vednych pracovnikov... V seridli Od diela k dielu nds jeho autor upozor-
Huje na vyznamné Ocendsovo dielo, nacrtdvajiic dalsiu kapitolu dejin
slovenskej hudby 20. storocia. V Kapitoldch z hudby 20. storocia sa au-

| torka cyklu sustreduje na expresionizmus, poukazujiic o. i. aj na uzke

prepojenia medzi jednotlivymi druhmi umenia pri hladant dobe prime-
raného vyrazu. V rubrike Festivaly referujeme o niekolkych hudobnych
festivaloch v okolitych krajindch, kde sa usporiadatelia pretekajui v orga-
nizdcii atraktiviiych podujati... O hudobnom Zivote doma i v zahranici
referujeme ako obvykle aj vdaka nasim zahranicnym dopisovatelom ako
aj tym, ktori nelutujiic vlastné prostriedky na svoje ldsky — na koncerty
i opery, putujii za nimi do blizsich i vzdialenejsich krajin. A hladaju od-
povede, mozno aj na to, ¢o vidia a pocujui doma... 21. kapitolou Z histo-
rie opery koncime tento ojedinely, putavy cyklus. Jeho autor vsak prisii-
bil redakcii dalSiu spoluprdcu na novych projektoch... V sérii Velki diri-
genti 20. storocia tentoraz pokracujeme portrétom RakiSana Karla
Bohma, ktorého niektori z nds mohli zaZit este v priamych prenosoch Ra-
kiiskej televizie. ..

Vysledkom nasho pokusu o prienik do zdakulisia Grammy na slovensky
spdsob, resp. porovnanie s podobnymi oceneniami v zahranict, je nevelmi li-
chotivy obraz o podujatt, ktoré sa tesi velkej pozornosti medii i verejnosti...

V Moduldcidch popri sonde do siiboru, reprezentujiiceho world music
na Slovensku, prindsame dalSiu kapitolu v sérii jazzovych fenoménov
90. rokov, ako aj dalsie jazzové solo. Recenzie, ponuky hudobnych podu-
jati a programov pre nastdvajiice obdobie uzavieraju toto cislo.

Na zdver by sme sa cheeli zmienit o tom, ¢o v tomto cisle — a zatial ani
v predchddzajiicich &slach HZ — nenachddzate: odozvy Citatelov na dia-
nie v hudobnom Zivote na Slovensku, reakcie na to, co uverejriujeme
v naSom Casopise. A to napriek tomu, Ze vds v kaZdom cisle na to ne-
tinavne vyzyvame. Radi by sme sa podelili o aktudlnu starost, ktori v tej-
to suvislosti mdme. Viacerych Citatelov pobuirili niektoré pasdze v rozho-
vore HZ s riaditelkou Hudobného centra Mgr. Olgou Smetanovou
(HZ/2001/3). Vieme o tom, lebo nam to dotknuti Gitatelia osobne poveda-
Ii. Celkom prirodzene a samozrejme sme ponukli priestor na odpoved, ba
navyse: prosili sme o nu. Reakcia bola zakaZdym jednoznacne odmieta-
vd... Preco? Lebo to je zbytocné? Lebo nemoino reagoval na vypovede
riaditelky-vydavatelky tohto casopisu? Alebo preto, Ze je nam dobre, ked
mdZeme protestovat v zakulisi?. ..

Vdzeni citatelia: piSte ndm, aj kritické slovd! Zacnime konecne verejne
hovorit o tom, ¢o nds trdpi, ¢o sa ndm nepdci. Ale, pravda, aj o tom, éo
nds tesi. Hudobny Zivot je tu pre vds a tesi sa na vase ndazory, myslienky.

Vasa redakcia HZ

Spravodajcu Hudobného centra
AKCENT
ndjdete aj na internetovych strankach.

www. he.sk/akcent
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TALENT ROKA 2001 —
JORDANKA PaLovicova

Ked sa pred dvoma
rokmi vratil violon-
celista Michal Sta-
hel z prazskej sutaze
Talent roka oven-
Ceny titulom abso-
latny vitaz, sotvakto
vtedy tusil o dco
vlastne ide. Jeho na-
sledny ro¢ny pobyt
na Royal Music Academy v Londyne sice
nasepkaval povodcu, poriadatela ¢ sponzo-
ra podujatia, neprezradil vSak podrobnosti.

Mala som Sfastie dozvedief sa o sifazi
viac, ked som tohto roku sledovala jej prie-
beh na vlastné oci aj usi na semifinéle
(22. a 23. februara) a finale (22. marca),
aplaudujic vykonu nasej klaviristky Jor-
danky Palovicovej. Jednoznacne ziskala ab-
solutorium s titulom Talent roka 2001.

Velkorysost a doslednost, s akou je stufaz
organizovand, hovori 0 naozaj pevnom za-
zemi vystuzujucom podujatie. Nehovorim
vak len o finan¢nej stranke, ktora reflektu-
je pre nas neobvyklli sponzorsku Ziclivost
(firmy L.L.P., Lovells, PriceWaterhouseCo-
opers, Yamaha...) a organizacnii premysle-
nost{ dotiahnutii do posledného detailu.
Ustrednou postavou sifaze je pin Adam
Bager, predseda predstavenstva spolo¢nosti
L.L.P. a PriceWaterhouseCoopers. Sam
osobne nielenze vehementne podporuje
tuto uslachtili myslienku, ale je pritomny
na vietkych kolach a segmentoch sitaze
ako dosledny pozorovatel — je totiZ nielen
milovnikom hudby, ale aj nadSenym a so-
lidnym interpretom...

Siutaz Talent roka, vyhlasovana kazdo-
rocne, apeluje na muzikantski mladez vo
vekovom rozpdti od 14 do 25 rokov, bez
ohladu na nastroj, ktorému sa kto venuje
(okrem vokalistov). Je preto — aspon zdan-
livo — fazko urdif kto je lepst, ked vedla seba,
¢i za sebou hraju dva celkom odlisné
nastroje. Pointa je dosf rafinovana: V spleti
typov, farieb, charakterov... identifikovat
TALENT.

Poriadatelia stifaze akoby pozabudli ale-
bo ignorovali hranice, ktoré prefali Cesko-
Slovensko. Je sympatické, Ze nechavaju
znief pod jednou spolo¢nou strechou inter-
pretaciu mladych. Hudbu, ktora nikdy ne-
rozdelovala. Skor naopak.

Zo sirsieho vyberu preslo do semifindle
27 ucastnikov, z ktorych Styria postipili do
findle. Tito maji moznost otdstovat si svoju
zdatnos( priamo s profesiondlnym orches-
trom, tento rok s Prazskou komornou fil-
harméniou a dirigentom 0. Kukalom.
V majestatnej Smetanovej sieni Obecného

FOTO ARCHIV

LisT CITATELA

Musica aeterna s Riccardom Minasim
(6. marec, Moyzesova sien)

KedZze uvadzané diela patria medzi
~pop” klasickej hudby, dal sa ocakavat us-
pech, no to, ¢o nasledovalo na koncerte
i po nom, prevysilo vietky ocakavania.
Sdlista Riccardo Minasi (21 r.) svojou bra-
virnostou, istotou i teatralnostou uchvatil
preplnenti Moyzesovu sien. Postava mla-
dého talianskeho huslistu okamzite vzbu-
dila sympatie. Minasiho mimika neraz vy-
volala dismev na tvarach divakov i clenov
suboru Musica aeterna. Chvilami pripo-
minal babku, ktorej uz-uz odstrihni mo-
tuziky, a ked prisla na rad Vivaldiho Jesen,
predstieral, Ze zaspava na svojom nastroji.
Allegro non molto a Presto v Casti Leto zapo-
sobili ako rozbuska a pripominali predsta-
venie rockovych skupin poslednych ro-
kov. Tato hudba akoby vSetkym pritom-
nym pripla kridla; nasledovalo crescendo
az do zaverecnych ovacii publika, ktoré
nesetrilo potleskom a vykrikmi.

Koncert bol vynikajiico zostaveny strie-
danim Vivaldiho Rocnych obdobi s prekras-
nymi dielami Albinoniho. Peter Zajicek
hral bozsky a Minasiho vykon nezaostaval
za ansamblom majstra Zajicka, ktory opat
ukazal, Ze ide o skvelé teleso. Burlivi ver-
ziu Zimy odmenilo ,standing ovation”.

Euforia na konci sa miesala s tizbou
&m skor opaf vidief a pocut tychto hu-
dobnikov pohromade.

MArco GERrsI

domu ako solisti vystipili okrem dvoch
ceskych finalistov, trombonistovi Robertovi
Kozankovi a klarinetistovi Martinovi
Hauptmanovi, nasi reprezentanti. Mladu¢-
ky, 16-rocny flautista z Bratislavy Jozef Ha-
mernik vyslal z poédia zretelné signaly
s prislubom perspektivy. S vyspelou techni-
kou, istym ténom a prekvapujicim nad-
hladom stvarnil Mozartov Koncert pre flautu
a orchester ¢. 2 D dur KV 314.

Jordanka Palovicova zaujala uz v minu-
lorocnom finale. Tentokrat vsak zabodo-
vala absoltitne aj vdaka skladbe, ktora jej
naturelu vyhovuje bezozvysku. V Proko-
fievovom Koncerte pre klavir a orchester ¢. 1
Des dur op. 10 presvedcila zrelym posto-
jom, mimoriadne kultivovanou brilantno-
stou, muzikalitou. Ziskala si priazen publi-
ka, jednoznacné uznanie poroty, ktora ju
dekorovala najvys$sim ocenenim. Jordan-
ka ako absolitna vitazka v stfaZi Talent
roka 2001 od budiiceho semestra nastuipi
na ro¢ny Stipendijny pobyt na londynskej
akadémii...

LD
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GRAND PRiXx
SVETOZARA STRACINU

16. a 17. marca sa konal v KoSiciach
3. roénik sifaze nahravok hudobného
folkloru o Grand Prix Svetozara
Stracinu, ktorej vyhlasovatelmi a%spolu-
organizatormi su Spolocnost Svetozara
Stradinu, Slovensky rozhlas, Narodné
osvetové centrum, Spolok hudobného
folkloru pri SHU... Ludova piesen, tento
.vsedny prejav* vzacnych hodnot nasej
tradi¢nej kultiry, zaZila na sitazi v Kosi-
ciach opdrt slavnostné dni. Z produkcie
21 vydavatelstiev zaznelo 60 nahravok
folklornej hudby zatriedenej v sitazi do
troch kategdrii. V prvej bol folklér v po-
vodnych prejavoch, bez zasahu upravo-
vatela ¢i skladatela. V predchadzajuicich
rocnikoch sa takmer nevyskytol pripad,
ze by interpretmi nahravky neboli de-
dinski hudobnici — nositelia folklérnej
tradicie; tentoraz ziskali prve miesto spe-
vacky z folklorneho siboru Marina vo
Zvolene interpretaciou piesni Do kolesa
z Jakubian. Spevacky sa dokazali do deta-
ilu stotoznit s autentickym vychodoslo-
venskym folklorom spisského regionu.

V druhej kategorii sa hodnotili rozhla-
sové nahravky pripravené folklornymi
subormi so zasahom upravovatela alebo
spracovatela vybranej hudobnej predlo-
hy. Na prvom mieste sa umiestnili piesne
Ci to vdm mamicko z repertodru suboru
Diibrava z Predova.

Tretia kategdria patrila hudbe s indivi-
dudlnym skladatelskym vkladom. Auto-
rom vitaznej nahravky sa stal Jaroslav
Stranavsky z Banskej Bystrice, ktory
spracoval piesen s nazvom Papirosn od
H. Jablokoffa z repertoaru komorného
suboru Pressburger Klezmer Band.

Z troch vitaznych nahravok v jednotli-
vych kategoériach sa stala drzitelkou
Grand Prix Svetozara Stracinu nahravka
Do kolesa z Jakubian. Stfai vyvrcholila
slavnostnym galaprogramom v Statnom
divadle v Kosiciach, podstatnu cast kon-
certu vysielalo Radio Regina. Program
s nazvom Tvoja rodina, tvoj domov, tvoja
krajina pripravil Ladislav Bacinsky. Do-
minovala v nom myslienka uchovavania
a dalSieho rozvijania folklérnych tradicii,
ucinkovali dedinské folklorne skupiny
a ludové hudby z HanuSoviec nad
Toplou, KojSova, PreSova, KoSic a Rejdo-
vej, spolu s hostujicimi sibormi Tikos
z Madarska a Natalie Velimidovej
z Ciech.

ALEXANDER M&ZI

HusrovA DIELNA
22. - 24. marca sa v Ziline konala 7. huslo-

va dielna. Jej vyhlasovatelom bolo Minis-
terstvo $kolstva SR, organizétorom ZUS

L. Arvaya v Ziline, spoluorganizétorom
SKO Zilina. IMF Melodia a Prva komundl-
na banka Zilina sponzorsky podporili mla-
dych huslistov.

Huslové dielne s ojedinelé sitazné po-
dujatie na Slovensku pre huslistov ZUS, spo-
jené s workshopom. Garantom podujatia,
ndrocného a podnetného pre Gcastnikov
i pedagdégov, bol tohto roku opat (ako prie-
bezne od zalozenia sitaze) nekompromisny
hudobnik Jindfich Pazdera. Na tohtorocnej
sttaZi sa zdcastnilo 34 mladych huslistov
(o 14 viac ako minuly rok). Nie vsetci sa
predstavili rovnakou kvalitou, no ich pocet
prekvapil a potesil organizdtorov. Okrem
pedagogicko-metodicke] ¢asti zahima sutaz
aj laureatsky koncert. V Dome umenia
Fatra sa popri J. Pazderovi predstavil lau-
redt 6. rocnika Rudolf Patrnéiak z Terchovej,
teraz posluchaé Zilinského Konzervatoria.
Lauredtkou tohtoroéného podujatia sa stala
12-roéna Katarina Miksikova z Dolného

Kubina.
PeTeErR KOBELLA

SLOVENSKY FILHARMONICKY
ZBOR NA CESTACH

Muzska cast SFZ pod vedenim hlavného
zbormajstra Jana Rozehnala Géinkovala
od 22. - 28. marca vo Franctzsku. S Or-
chestre national de Lille pod taktovkou
Jean-Clauda Casadesusa uviedol na
troch koncertoch diela O. Messiaena
(Chant des deportes), A. Schénberga
(Ten, ¢o prezil Varsavu) a D. Sostako-
vica (Symfonia ¢. 13). Spolutcinkovali
sélisti Michailo Ryssov, bas a Robert
Hossein, recitacia. Po koncertoch v Lille
odznel uvedeny program v parizskom
Théatre des Champs Elysées.

V Berlinskom Konzerthause spolu-
ucinkoval SFZ (v nastudovani zbormaj-
sterky Blanky Juhandkovej) 13. aprila
s Berlinskym symfonickym orchestrom
na uvedeni Verdiho Redviem pod
taktovkou Claus-Petera Flora (sélisti An-
ne Schwanewilmsova, Lioba Braunova,
Glenn Winslade a Ronnie Johansen).

MusA LUDENS v AUSTRALII
Komorny stbor Musa ludens, hrajici na
képiach dobovych ndstrojov, U¢inkoval pod
vedenim Jéna Piptu na narodnom multikul-
tirnom festivale v Canberre. Okrem troch
kancertov sa zG¢astnil aj na niekolkych po-
dujatiach vo festivalovom klube na ndmes-

81536 BRATISLAVA

ti, kde bol konfrontovany s neobvyklou pra-
xou hry na mikrofén. Mimoriadne Gspesné
boli koncerty v Narodnej kniznici a v kosto-
le sv. Kristofa, nad ktorym prevzal patro-
ndt nds zastupitelsky Grad v Austrdlii.
V hladisku bol aj predseda auustralskej
vlady a viaceri predstavitelia diplomatic-
kych zastupitelstiev. Program koncertov
tvorila hudba, ktord bola siéastou reper-
todra na tzemi Slovenska v 9. - 17. storo-
¢i. Pre domace obecenstvo islo zvacsa
o hudbu nezndmu, no odborne erudovani
posluchaci nesetrili slovami uznania. Musa
ludens Ucinkovala aj v krajinskych spol-
koch v Canberre, Melbourne, Sydney
a v Gosforde - druzobnom meste Nitry.
(NB: East nakladov si stibor musel hradit
z vlastnych prostriedkov.)

B. MEDELSKY

SpoLOENOST FERENCA LiszrA v Bratisla-
ve venovala svoje pravidelné stretnutie
v marci pamiatke Bélu Bartéka pri
prilezitosti 120. vyrocia skladatelovho
narodenia. Jadrom programu boli spo-
mienky, ktoré Alexander Albrecht zapi-
sal o svojom uéitelovi krdatko pred svo-
jou smrtou a ktoré roku 1958 v plnom
rozsahu uverejnil madarsky hudobny
casopis MUZSIKA. Ukdazky z nich ako aj
vlastné spomienky na Bartoka a Al-
brechta zostavila a predniesla Priska
Szamdkova. Dostojny spomienkovy akt
ozivila Helena Gafforova prednesom
dvoch miniatirnych skladieb Alexandra
Albrechta a ukézok z Bartokovho cyklu
Pre deti. W

DNI STAREJ HUDBY vV SOPRONI (23.-30.
jun) s uz tradicne spaté s majstrovskymi
kurzami. Tohto roku ¢akd zaujemcov kurz
hry na fortenpiane pod vedenim Malcol-
ma Bilsona, ktory bude s GEastnikmi pra-
covat na repertodri z konca 18. a zaciatku
19. storocia. Vo svojej prednaske bude hla-
daf odpoved na tému ,Vieme &itat Urtext-
edicie, a ktoré vobec? Co maji s tym spo-
loéné ndstroje?”

Pedagogickou hry na zobcovej flaute bu-
de Anne Boekeovd, ktorej kurzovy program
zahfha diela Bacha, Telemanna, Frescobal-
diho a Dalla Casu... Centrom zdujmu kur-
zov Martina Klietmanna budd nemecké
Jlieder” Haydna, Mozarta a Beethovena.
Kurz barokovych tancov pre zaciatoénikov
aj pokrocilych bude viest Rita Széllova, kto-
ra okrem toho zasvdti (Eastnikov hudob-
nych kurzov do tajov neskorobarokovej
Stvorylky.
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- Studium: Konzervatorium v KoSiciach - kla-
vir, organ (E. Dzemjanova), od roku 1997
VSMU - klavir (T. Franovd), organ (F. Klinda)

- sifaze: SufaZz slovenskych konzervatdrii
(1995) — l.miesto; Medzindrodna organova
stifaz Schligel (1999) — lauredtka; Medzina-
rodna siafaz mladych organistov Opava
(1998) — 1. migsto, Cena CHE absoliitne
vitazstvo; Medzinarodna organova sufaz J. P.
Sweelincka v Gdansku (2000) - 1. cena; 23.
ro¢nik sufaze Premio Valentino Bucchi Roma
(2000) - 1. miesto

- koncerty: Koice, Kremnica, Bratislava, Praha,
Schldgel, Vieden, Gdansk...

- Gorazdova medaila (1999) udelena Minister-
stvom kultiry SR

B Spomeniete si, kedy organ vstipil do vasich
snov?

Vyznie to azda nadnesene, ale uz od utleho
detstva, mozno od troch rokov, som bola
presvedcéend, Ze budem hraf na organe. Pa-
madtam sa, ako ma mama prvykrat zobrala
so sebou na omsu do levocského chramu
sv. Jakuba. Na organe tam hrala jej priatel-
ka, a kedZe som nevedela obsedief, posadi-
la ma vedla nej k organu. Spominam si es-
te dnes, ako ma krasny (uz viem, 7Ze troj-
manualovy) néstroj a jeho monumentalny
zvuk odarili. Tento zaZitok zrejme vo mne
vykresal iskru ¢ svetielko, za ktorym som
$la. Nikdy som nezapochybovala o tom, Ze
by som mala robit nieco iné, aj ked prizna-
vam: malé zavahanie pre mna znamenal
vztah k matematike, tito ,brzdu” som vsak
foskoro prekonala a na celej Giare zvitazila
hudba. Zacala som, zakonite, klavirom
a ten ostal dodnes mojou (druhou) velkou
laskou. Oba nastroje zaujimaji v mojom zi-
vole rovnocennu poziciu a aj ked sa domi-
nantne venujem organu, klavir chapem
ako casf urcitého kontinuitného celku,
v ktorom sa nastroje navzdjom doplnaja.
Mojou métou je preniest ont lahkost a ¢-
tatelnost z interpretacie klavirnej na orga-
novt, takisto aj spdsob artikulacie, nardba-
nie s ¢asom, pauzami... Na konzervatdriu
aj na vysokej skole som sa zaoberala oboma
nastrojmi paralelne. TakZe aj ked som ,pr-
voplanovo” organistka, rovnako sa prizna-
vam (aj vyznavam) ku klaviru...

B Vasim pedagégom na Vysokej Skole muizic-
kych ument je prof. Klinda. Co povazujete v jeho
pedagogickom pristupe za najvadcsi klad?
Imponuje mi najma jeho psychologicky pri-
stup, ktory je velmi délezity najma v Stadiu
vysokoskolského Studia. Nebaziruje na ele-
mentarnej technike, na malichernych de-
tailoch, vzdy vie s presnostou ,diagnostiko-
val* eventualny problém. Neplytva slova-
mi, primarne stavia na individualitu ziaka.
B Zaiste mdte favorizované obdobia, sklada-
telov... podliehaju vase preferencie premendm
v case a vyvoji?

Myslim, Ze v tomto zmysle vietko postupu-
je plynule... Mam rada Bacha. Odjakziva.

Pritom ani dnes nemoZem s istotou pove-
daf, Z¢ mu rozumiem. Momentdlne som
v §tadiu, ked Bachovu hudbu, jeho skladby
chapem ako objekt nie na ,hranie*, ale na
Jvysvetlovanie”. Tato hudba je jednoducho
v nas, okolo nas, my ju len objavujeme,
modelujeme v case... Bach je Pismo, alma-
nach pre kazdého organistu.

B Dalsi skladatelia?

Nechcela by som sa interpretacne Speciali-
zovaf na urdity typ ¢ historicki etapu.
Hram rada vsetko, ¢i takmer vietko. Vede-
la by som menovar azda len par vynimiek,
akymi su trebars Mendelssohnove organo-
vé skladby, vidia sa mi ako nastrojovo nie
celkom ,jednoznacné”. DalSim autorom,
ku ktorému si budem musiet hladat cestu,
je Widor. Jeho skladby st pre mna zatial
zdlhavé, uvravené... To viak chapen ako
momentalny ,stav“ & pohlad. O niekolko
rokov mozno budem hovorif inac.

V hudbe, v interpretacii nerobim vynim-
ky. Velmi rada hram diela Duprého, je
v nich priam v esencidlnej podobe komplex-
né organové citenie. Jeho kompozicie mani-
festujii jednak interpretovi, jednak poslu-
chacovi siroky obzor pohladov a dispozicii,
ktoré v nastroji mozno este stale objavovat.
B Vas repertodr i postoje hovoria o vziahu
k sucasnej hudbe...

Ano, aj ked neraz mam pocit, Ze sa vytraca
zmysel pre staré dobré poctivé muzikant-
ské remeslo, pre abecedu harménie, rytmu,
kontrapunktu. Zavse sa kladie vadcsi doraz
na experiment, skiisanie ,za kazdu cenu”.
Ak sa autor bez znalosti zakladného nastro-
jového fundamentu kompozicne obrati na
organ len preto, Ze ,dobre znie*, nemoze to
dobre dopadniitf... Organ so svojim orga-
nizmom je velmi komplikovany, zlozity,
vyzaduje trpezlivost, ¢as na oboznamenie
sa s najpodrobnejsSimi nastrojovymi nuan-
sami. Len vtedy sa moze pre skladatela stat
vhodnym a dostojnym nbjt-'klom ¢i pro-
strednikom. ..

@ ... Olivier Messiaen...?

... Je prototyp organového autora, ktory
nielenze nastroj doverne poznal a ovladal,
ale dokazal tiez postivat jeho inStrumental-
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ne, vyrazové, farebné dispozicie — absolut-
ne znalo a zasvdtene.

@ ... Jean Guillou...?

...svojsky, originalny, pre organistov velmi
insSpirativny interpret a skladatel, obcas sa
vsak dostava az na hranicu exhibicionizmu.
@ Aké typy ndstrojov su vam blizke?

Najmd mechanické. Tie mi garantuju
schopnost vediel sa ndsledne prispdsobit
akémukolvek nastrojovému typu. Nepri-
pustam si eventualitu, Ze by ma nejaky
nastroj mohol handicapovat, snazim sa
vzdy na dany nastroj adaptovat a koncipo-
val pren repertoar. Jednoducho, hovorim
si, Ze na kazdom organe sa mi musi darit.
B Na Slovensku mdme vela vzdenych historic-
kych organov. Oslovili vds zvldst niektoré?
Obdivujem kremnicky organ, rovnako organ
vo Velkom evanjelickom kostole na Panen-
skej ulici v Bratislave, z modemych nastrojov
mam velmi rada rozhlasovy organ.

@8 V uplynulom roku ste zabodovali na dvoch
medzindrodnych sitaZiach — v Gdansku a v Ri-
me. Aky vyznam pripisujete sutaziam, aky je vas
vztah k nim?

Prizndm sa, nemam rada stfaze. Prirov-
nala by som ich k zapoleniu vo vrcholo-
vom Sporte. V dnesnej dobe je to viak
jedna z mala foriem a moznosti, ako pret-
nut zacarovany kruh izolacie a daf o sebe
vedief. Pozitivum treba vidief aj v tom, Ze
sifaze rozvijaju osobnost interpreta, zo-
celuju nervovy systém, cibria pohoto-
vost, ktora je zvlast u organistov velmi
doélezita. No a prave sifaze su modelovy-
mi situaciami, ked clovek sam seba naj-
lepsie spoznava...

Na sttaziach, ktoré som absolvovala, bo-
okolnosti som bola jedinou Zzenou-vitaz-
kou. Gdanska sitaz v zmysle siitazného re-
pertoara bola vysostne organova, pocntic
skladbami Bacha naprie¢ $tylmi a literata-
rou po Regera, Messiaena aZ po domaceho
sucasnika M. Sawu, ktorého sme hrali
na Uzasnom patmanualovom nastroji...
Rimska stitaz zdéraznovala organ 20. storo-
dia, na rozdiel od eurdpsky ladenej gdan-
skej toto bola svetova stitaz.

B8 V akom umeleckom stadiu sa prave nachd-
dzate? Aké su vase blizke pldany, vzdialenejsie
perspektivy?
Mam pocit, Ze som eSte len na zadiatku...
V bezprostrednej budticnosti ma toho ¢aka
vela: koncerty v Gdansku, koncert na Stre-
doeurdpskom festivale koncertného ume-
nia v Ziline, vzapiti absolventsky koncert,
letné podujatia, priprava na koncert v ram-
¢i TWI, nahravanie... Myslim, Ze clovek do-
siahne nieco vtedy, ked dokaze snivaf a ist
za svojim snom.
@& Co by ste cheeli dosiahnut ako organistka?
Maximum. Chcem hraf najlepsie ako len
dokazem. Int cestu nepoznam.
PrRIPRAVILA LYDIA DOHNALOVA
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V rdmci §védskeho predsednictva Eu-
ropskej tunie zorganizovala svédska
vladda prostrednictvom ministerstva
kultiry Seminar o podmienkach pre
umelcov v Eurépe. Zucastnilo sa na
nom asi 160 umelcov, pracovnikov
ministerstiev kultiiry a $tatnej spra-
vy. Boli zvolené tri skupiny umelcov -
vytvarnici, spisovatelia a skladatelia,
pretoze ich spaja podobny spdsob
prace (v samote, izolacii, bez potreby
byt v pracovnopravnom vztahu s ins-
titticiou) a podobné postavenie v ob-
lasti autorskych prav. Za Slovensko sa
na seminari zudastnili Elena Karova,
predsednicka Slovenskej vytvarnej
unie, Zora Rusinova, kuratorka SNG,
Marian Skotka z Literarneho infor-
macného centra a Peter Zagar z Hu-
dobného centra. Svédska ministerka
kultiry, Marita Ulvskog, v tivodnom
prejave zdéraznila, Ze Svédsko ne-
chee v EU zaviest spolo¢ni kultirnu
politiku, ide skér o zmapovanie pri-
stupov jednotlivych krajin a o hlada-
nie moznych rieSeni.

Téma seminara kladie Styri zakladné
otazky: preco treba podporovat tvorbu,
aku tvorbu treba podporovat, ako ju pod-
porit a kto ma podporu poskytnif. Proble-
matika je vsak ovela zloZitejSia a zahina
individualnu podporu, podporu poskyt-
nutu umeleckym dielam v trhovom pro-
stredi, podporu recepcie sicasného ume-
nia, pravne a socialne aspekty tvorivej
prace, oblast autorskych prav atd. Orga-
nizatori seminara mali dva silné argumen-
ty: v ramci EU to bolo prvé stretnutie toh-
to druhu a prvykrat sa stretli ludia rozho-
dujici o spdsoboch podpory s tymi,
ktorym je podpora adresovand. Jeden
z uvodnych recnikov, polsky spisovatel
Jerzy Jarniewicz, predniesol podla mna
najlepsi prispevok celej konferencie, pre-
toze poukazal na hlbsie sivislosti existen-
cie umelca v dnesnej spolo¢nosti. Nie je a7
taky problém knihu vydat, ale spropago-
val a predaf ju. Spisovatel sa musi zapre-
dat médiam, aby prezil. Musi pristiipit na
hru rozhovorov v spolocenskych tyzden-
nikoch, v televiznych talk show progra-
moch, verejnych ¢itani v knihkupectvéch
aid.

Dal$ou pozoruhodnou diskutérkou bola
prezidentka portugalského Narodného
kultirneho centra Helena Vaz da Silva.
V tvode prehldsila, Ze umelci kandidat-
skych krajin musia prehodnotit svoje po-
stoje a necakaf od EU odpovede na ich
otazky. Unia by mala byt aktivna v oblas-
ti kultdry, nemala by vSak porusovat prin-
cip subsidiarity (nezasahovania do roz-
hodnuti vlad jednotlivych krajin). Na
margo sucasného podporného programu
Eurdpskej komisie Kultiira 2000 (podrob-
nosti v Internete na adrese www.euro-
pa.eu.int/comm/culture/index_en.html)
uviedla, 7Ze medzi organizatormi kultir-
nych podujati panuje frustracia z toho, ze
program je prili§ zamerany na spolupracu
medzi krajinami, Ze by sa mal viac zame-
riavat na narodné kultiry, Ze proces
schvalovania prispevku je prilis zlozity.
Komisia by mala posudzovat iba kvalitu
projektu, ostatné podrobnosti by mali do-
riesit organizatori podujatia. Podla prezi-
dentky maji umelci zvladine postavenie
medzi profesionalmi, pretoze berti na seba
velké rizika a Ziji na okraji spolocnosti.

Druhy den semindra bol venovany pa-
ralelne prebiehajicim panelovym disku-
siam troch skupin umelcov. Skladatelskej
sekcii (30 ucastnikov) predsedala Patricia
Adkins Chiti, prezidentka nadacie Fonda-
zione Donne in Musica z Rima. Vystup
z diskusie, ktord sa mala vyjadrif k trom
témam: 1. st nové technické vymozenos-
ti hrozbou alebo obohatenim pre umelca?,
2. umelec — cudny jedinec?, 3. ¢o trh je
schopny a ¢o nie je schopny poskytnit?,
obsahuje tieto tézy:

- ako tvorivi umelci chceme v dnesnej in-
formacnej spoloc¢nosti kliesnit cestu pre
spojenie etiky, techniky a estetiky;

— vyzyvame narodné hudobné rady, aby
podporovali vymenu informacii medzi
skladatelmi a vsetky spdsoby indivi-
dualnej a kolektivnej propagacie v ram-
ci eurdpskych digitalnych sieti;

- sme presvedceni, Ze peniaze vybraté
ochrannymi spolo¢nostami za volné
diela (domaine public) by sa mali vyuzil
na podporu experimentovania, vysku-
mu a tvorivosti v oblasti sticasnej vaznej
hudby;

- vyzyvame ochranné spolocnosti, aby si
uvedomili dolezitost experimentovania

PODMIENKY PRE UMELCOV vV EURGPE

Vissy, Svépsko, 30. 3. - 1. 4. 2001
V EUROPSKEJ UNII OTVORILI DISKUSIU
O PODMIENKACH PRE TVORBU A O SOCIALNOM POSTAVEN{ UMELCOV.

v oblasti skladby, ktoré je zdrojom no-
vych postupov vyuzivanych neskor
v komercnej oblasti popularnej hudby;
zavedenim zvlastnej dane na prijmy
z tejto oblasti by sa mal podporif dalsi
vyskum;
berieme na vedomie, Ze skladatelia
sucasnej vaznej hudby po celej Eurdpe
nemozu zit zo svojej umeleckej ¢innos-
ti a zo svojich tantiém, v mnohych kra-
jinach je ich prijem hlboko pod hrani-
cou biedy, len zopar krajin poskytuje
tvorivé dovolenky, Stipendia, relevant-
né objednavky, financovanie nahravok,
propagacie atd’. (pozn. aut.: odporti¢ana
vyska grantu pre umelca v Eurdpe je
650 000 Sk na 6 mesiacov);
vela skladatelov nemoéze vyuzivat dano-
vé tilavy, zlavy na DPH pri kipe potreb-
nych tovarov; navrhujeme, aby sa
uskutocnil komparativny prieskum
prijmov skladatelov v Eurdpe;
uvedomuje si spolo¢nostf, Ze mnoho
mladych skladatelov nebude nikdy po-
cuf svoje diela pre orchester?; uvedo-
muje si, akymi obmedzeniami pre skla-
datela st zmenSujtice sa pocty orches-
trov, skusok venovanych premiére
nového diela?;
Statistiky hovoria o rapidne sa znizuji-
cej Zanrovej pestrosti v rozhlase a tele-
vizii pri sticasne sa zvySujucej minutazi
odvysielanej hudby; v praxi to zname-
na, ze popularna hudba a komerc¢ne za-
merané vysielanie vainej hudby vy-
tlacaju sicasnu hudbu z éteru; vyzyva-
me narodné vlady, aby presadzovali
zakladné principy kvality a moznosti
vyberu vo verejnopravnych médiach.
PETER ZAGAR

L

\
DA CAPO

televizny magazin zo sveta klasickej
hudby

STV1, stvrtok 17. mdja, 22. 30

- pripravovand premiéra Dona
Giovanniho v SND

- operny vecer v Stoke

- Pozon sentimental

- Albrechtovo kvarteto

@ HUDOBNY ZIvoT] 4]2001



A

Spolocnost priatelov hudby
: leden

AKTIVNI HUDOBNICI | MILOVNICI HUDBY VSADE
NA SVETE VEDIA: ,MUSIKVEREIN“ VO VIEDNI JE
PRIESTOR, KTORY TUZIA NAVSTIVIT, ZOTRVAT

v NOM €O MOZNO NAJDLHSIE A NAJCASTEJSIE.
PLATI TO PRE VSETKYCH NA JEDNEJ | NA DRUHEJ
STRANE ,BARIKADY", TEDA PRE TYCH NA PODIU

| PRED NiM. V COM JE MAGIA TOHTO POJMU,
REPREZENTOVANEHO DOMOM, KDE UZ VYSE

130 ROKOV ZIJE HUDBA OCARUJUCA VSETKYCH
ZUCASTNENYCH? JE TO LEN NADHERA ARCHITEKTURY, KTORU NA
NAMESTI OPROTI NAJVACSIEMU BAROKOVEMU CHRAMU MESTA
ROKU 1870 POSTAVIL SLAVNY VIEDENSKY STAVITEL THEOPHIL
HANSEN? JE TO AKUSTIKA, POVAZOVANA ZA BEZKONKURENCNE
NAJLEPSIU NA CELOM SVETE? JE TO ATMOSFERA, KTORU SEM OD
SAMEHO ZACIATKU VNIESLI CLENOVIA SPOLKU PRIATEEOV HUDBY, Ti
LOBYCAINI™ 1 T1 ,CESTNI“, KTORYCH DLHY RAD HNED NA SAMOM
ZACIATKU EXISTENCIE TOHTO SPOLOCENSTVA ZDOBI NEMENEJ

SLAVNE MENO AKO MENO LUDWIGA VAN
BEETHOVENA NASLEDOVANE MNOHYMI
DALSIMI NOSITELMI EUROPSKEJ HUDOBNEJ
KULTURY? JE TO VYNIMOCNY ZMYSEL PRE

j . JEDINECNOST ZAZITKU Z HUDBY, SCHOPNOST
3 CHRANIT JEJ ATMOSFERU A KVALITU
ODDANOSTOU A LASKOU NAPRIEK EUDSKYM

| DEJINNYM USKALIAM A V NEPOSLEDNOM
RADE VOLA zABEZPECIT JEJ BUDUCNOST
PROSTRIEDKAMI DO NEJ INVESTOVANYMI? JE TO PROFESIONALITA
ZODPOVEDNYCH tUDi? CARO PROSTREDIA | JEHO PREMIETNUTIE
DO TVRDEJ REALITY SME SA POKUSILI ODHALIT PRIAMO PRI
PRAMENI: HOSTITELMI HUDOBNEHO ZIVOTA BOLI GENERALNY
TAJOMNIK SPOLOCNOSTI PRIATELOV HUDBY VO VIEDNI

DRr. THOMAS ANGYAN A RIADITEL ARCHIVU A ZBIERKY
SPOLOCNOSTI, HUDOBNY HISTORIK DR. OTTO BiBA.
ZHOVARALA SA S NIMI ALZBETA RAITEROVA.

Foto P. Scw

THOMAS ANGYAN — GENERALNY TAJOMNIK SPOLOENOSTI PRIATELOV HUDBY

[ Na uvod: stru¢na charakteristika Spoloc¢nosti z ust
toho najpovolanejsieho...

Spoloc¢nost priatelov hudby vo Viedni — Gesellschaft der Mu-
sikfreunde Wien — je spolkom s 12-clennym predsednictvom,
zvolenym valnym zhromazdenim na Styri roky; jeho dalSimi
clenmi su po jednom zastupcovia za mesto Vieden a za $tat
Rakusko, po jednom zastupcovia nasich telies — Singvereinu
a amatérskeho orchestra Spolocnosti. Toto grémium - riadi-
telstvo, uzaviera pafrocnui zmluvu s generalnym
tajomnikom. Podla nej je generdlny tajomnik
plnohodnotny, plnopravny hovorca Spolo¢nos-
ti, je umelecky aj finan¢ne zodpovedny za jej
chod a zastupuje ju navonok. Konkrétne to
znamena, ze vedenie Spolocnosti mi odsuhlasi
raz ro¢ne predkladany rozpocet, no nemoze ni-
jakym sposobom zasahovat do mojej ¢innosti: ja
sam rozhodujem o tom, ¢ tento rozpocet spl-
nim Beethovenom, Schénbergom, Haydnom ¢i
Nonom. Ani v pripade nedodrzania rozpoc¢tu mi
vedenie Spolku nemozZe radit ¢i nariadif, aby
som hral viac Beethovena, méze iba trvat na splneni finan¢-
ného planu. Generdlnemu tajomnikovi sa zmluva automatic-
ky predlzuje, ak sa najneskér pol roka pred jej vyprsanim ne-
rozhodne inac. No kedZe predpisany polroc¢ny predstih je pri-
kratky na akékolvek planovanie, musi mat rozhodnutie
o vymene generalneho tajomnika aspon dvojrocny predstih.
Teraz som vo svojom trefom funkénom obdobi.

@ Je to tiloha na doZivotie?

Neraz si kladiem tdto otdzku, no zatial nenachadzam na nu

odpoved. Od konca druhej svetovej vojny som este len tretim
generalnym tajomnikom po Rudolfovi Gamsjdgerovi
(1945-1971), Albertovi Moserovi (1971-1988); ja sam som
vo funkcii uz trinast rokov... Rad by som dokoncil projekt
prestavby nasej budovy, planovany do roku 2004; o nasledu-
jicom obdobi som este neuvazoval. Ale z dnesnej pozicie si
neviem predstavit pracu, ktora by ma tesila viac nez prave ta-
to. Ci to teda potiahnem az do penzie, naozaj neviem.

@ Nastipili ste po desatronom pésobeni
v rakuskej Jeunesse musicale. Ako ste sa sta-
li generalnym tajomnikom Musikvereinu?
Bol v tom kus stastia, lebo ako predseda Jeu-
nesse musicale, ktorej sidlo bolo vtedy v budo-
ve Musikvereinu, bol som tu desat rokov pri-
tomny. Mdj predchodca Moser a vedenie spolku
mali teda dosf prilezitosti pozorovaf moju ¢in-
nost z bezprostrednej blizkosti. Rozhodli sa ne-
vypisat konkurz, ale navrhli ma valnému zhro-
mazdeniu, ktoré ma jednohlasne zvolilo do
funkcie. Za inych, ,normalnych”, okolnosti by
asi priebeh prijimania bol iny.

@ AKky je to pocit riadit institticiu, ktorej ¢estnym cle-
nom bol napriklad Ludwig van Beethoven?

UZ od*kolskych rokov som mienil pracovat v kultiirnom ma-
nazmente a mojim snom bolo dostat sa na ¢elo Musikverei-
nu. To bolo ale nepredstavitelné vzhladom na neskutocni
tradiciu tohto priestoru. Len si predstavme, Ze v sieni, tam,
kde st dnes vyhradené miesta pre vedenie Spolocnosti, seda-
val Brahms a prizeral sa premiéram svojich diel, a vzadu na

Fovo P. ScHrAMEX
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miestach na statie poctval Arnold Schonberg, potom sa cez
prestavku stretli... Pridajme akustiku, ktora je pravdepodob-
ne najlepsia na celom svete. Pre to vietko sa Musikverein ra-
di medzi paf najvyznamnejsich koncertnych domov na svete.
Smief riadif jeho ¢innost, navyse v meste, kde postavenie
hudby vysoko prekracuje svoju kultiirnu hodnotu, je tloha
mimoriadne zodpovedna a fascinujtica. Sotva existuje nieco
s tym porovnatelné.

Ia Vasa povodna profesia?

Som pravnik. V skolskych rokoch som sa udil hrat na klaviri,
ale na to treba zabudnuf. Velmi som sa zaujimal o hudbu,
viem noty ditat, rozli§im dur a mol, ale nie som profesional-
ny hudobnik.

@ Existuju zdkladné pravidla, ktoré vo svojej funkcii
musite reSpektovat?

Vo svojich rozhodovaniach som sice celkom slobodny, ale bo-
lo by chybou vyuzif to na rozbijanie toho, ¢o tu existovalo.
Obaja moji predchodcovia za-
viedli koncertné cykly, ktoré
maju velku tradiciu a si uz de-
safrocia vypredané. Cyklus ,Vel-
ka symfonia“ vznikol roku 1945
ako 1uzasna novinka. Roku 2001
uZ nie je taky uzZasny, a to ani
z hladiska nazvu, ani preto, Ze
v nom ucinkuje stale ten isty or-
chester — to vSetko uz nie je dnes
aktualne. Predsa sa vsak tohto
cyklu nevzdame, lebo ma stale
velky pocet abonentov (kazdy
z koncertov by som mohol zopa-
kovat aj treti raz); preco by som
mal sklamat ludi, ktori si tito
tradiciu ctia? Preto som roku
1988 nezrusil cykly svojho pred-
chodcu, ale postupne som pre
velky zaujem verejnosti zalozil
nové cykly: za 10-12 rokov moj-
ho posobenia vzrastol pocet na-
vitevnikov o 100%. Teda nijaka
kriza obecenstva. Pocas nastavajucich desiatich rokov sa
dnesny stav urcite nezdvojnasobi, preto treba uz teraz — a bu-
dem o tom hovorif v stvislosti s nasou prestavbou v podze-
mi — realizoval cosi nové, s perspektivou do budicnosti,
orientované na mladych ludi, aby sme o dalSiu generaciu
mohli pokracovat aj s tym, ¢o sa robi hore v sale. No ne-
mozeme to robif v cykloch, navstevovanych generaciou, kto-
ra o to nema zaujem.

@ Vo Viedni existujui dva koncertné domy: Musikve-
rein a Konzerthaus. Pri pohlade zvonku sa medzi nimi
javi zakladny rozdiel: Musikverein je orientovany tra-
di¢ne a Konzerthaus je otvoreny, modernejsi. Plati to?
V casoch posobenia Rudolfa Gamsjagera (Musikverein) a Pe-
tera Weisera (Konzerthaus), teda v 50. a 60. rokoch, bol ber-
linsky mur malickostou v porovnani s tym, ¢o sa odohravalo
medzi tymito dvoma inStiticiami. Umelci, ktori tu vystupo-
vali, nesmeli koncertovaf tam, a naopak. To vietko sa celkom
zmenilo uz v ére Mosera (Musikverein) a Landesmanna
(Konzerthaus), ale lady sa prelomili az v obdobi mdjho posobe-
nia (Musikverein) a posobenia Alexandra Pereiru (Konzert-
haus). Zdalo sa nam to naivné a neprimerané dobe. V praxi
to znamena, Ze subor, ktory ma svoj cyklus v jednom z do-
mov, nebude permanentne zamestnavany v dome susednom,

LZLATA SIEN“ MUSIKVEREINU

no neznamena to vyluénost, a vynimky (mimoriadne prilezi-
tosti a pod.) si mozné. Ma to logiku, spoluvytvara imidz jed-
ného i druhého domu. Aj dirigenti mozu vystupovat v oboch
domoch - tu v jednej, tam v nasledujicej sezéne. V ramci fes-
tivalu sucasnej hudby Wien modern od zaciatku spolupracu-
jeme a koordinujeme svoju ¢innost, najma pokial ide o vel-
ké projekty, no nedohovdrame sa na kazdej Brucknerovej
symfonii, pretoze pri dvakrat 500 koncertoch to ani nie je
mozné. Podla mojho nazoru vsak pocas sezony uvadzame
v Musikvereine viac sucasnej hudby (ak si odmyslime festi-
valy Wien modern a Horgange) nez Konzerthaus, pretoze ju
zaradujeme do mieSanych programov. Tento fakt vsak za-
merne na verejnosti prili§ neakcentujem, pretoze by som mo-
hol stratit ¢ast svojho obecenstva. Na druhej strane, ked som
do cyklu ,Velka symfonia“ zaradil novinku rakuiskeho skla-
datela Kurta Schwertsika, obecenstvo bolo nadsené. Podobne
som ,zamiesal“ Cerhu, Pendereckého, Erida a i. — teda novu
hudbu. Ochranujem teda imidz
tradicného domu a zaroven
hram novi hudbu, iba o tom
privela nerozpravam. Nasa otvo-
renost vo¢i novym, mladym
pridom sa bude moct prejavit
v novej podzemnej koncertnej
sieni Musikvereinu. Nebude to
vsak druhy Konzerthaus. Tym
by som jednych navstevnikov
stratil, a neziskal dostatok
inych.

[ Vasa sezona je vidy pritaz-
livda hostujicimi prvotried-
nymi zahrani¢nymi orches-
trami...

Pontikaji ich agentury, na Zia-
dost orchestrov najprv do Mu-
sikvereinu, lebo vsetkych la-
ka nadherna sala, vynimoc¢na
akustika, tradicia... Tie, ktoré
nemoézem pozvat, idi do Kon-
zerthausu, pricom kazdy hostu-
juci orchester vie, ze v jednej sezone nemoéze ucinkovat
v oboch salach.

B Kompozi¢né objednavky Musikvereinu...

Mame ich vela, ale tendencia je klesajiica. Roku 2000 sme za-
dali osem objednavok, ¢o bol ojedinely rekord: Styri sme ad-
resovali velkym skladatelom, z toho dvom rakiskym - Cer-
hovi a Ederovi, a Pendereckému a Rihmovi. Zamer bol jed-
nozna¢ny: Rihm a Cerha predstavuju jednu hudobnostylovi
orientaciu, Penderecki a Eder druhii. Styri dalsie objednavky
dostali mladi rakiski skladatelia. V sezone 2001-2002 planu-
jem dve velké a tri malé objednavky, teda menej nez pred-
tym, ked objednavky zadané mladym rakuskym skladatelom
podporovalo nase ministerstvo (uhradilo 50% kazdého skla-
datelského honoraru). Dnes to uz takto nefunguje, preto sa
pocet objednavok znizil na polovicu a tie financujem sam.
V principe kazdoro¢ne ide o 2-3 mladych a 1-2 renomova-
nych autorov.

| Z akych zdrojov je financovana vasa ¢innost?
Podpora z verejnych zdrojov ¢ini necelych 6% celkového
rozpoctu: 3,2% od hlavného mesta a nieco vyse 2% od Statu.
Je to smiesne malo, najma zo strany $tatu: jeho finan¢na pod-
pora je uz dlhy ¢as rovnakd. S mestom mame teraz trojrocné
zmluvy, vdaka ¢omu moézeme ratat so zmluvne dohodnutou

Fato ArcHiv
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sumou. Stat mieni prejst na dvojrocné planovanie prispev-
kov, ¢o je dobry krok. Dalej asi 94% rozpoctovych prostried-
kov predstavuju nase prijmy, z toho od sponzorov dostdvame
maximalne 5-6% (len na nasu ¢innost, nie na prestavbu bu-
dovy). V Rakusku totiz niet dostatok solventnych podnikov,
ktoré by poskytli velkorysi podporu. Kolega v Lucerne do-
stane od sponzorov rovnaku sumu ako my, ale vo Svajciar-
skych frankoch. Mladeznicky orchester Gustava Mahlera ma
silného $vajciarskeho sponzora, ktory mu na troj-, Stvortyz-
dnové lemné sustredenie poskytuje sumu predstavujicu polo-
vicu mojho celoggného sponzorského prijmu. Je to velky
problém, pretoze zvySok musim zarobif na vstupenkach, na
prenajmoch pri€storov a pod. Predtym sme mali prijmy z pre-
najmu na nahravanie, dnes sa nenahrava a prijmy z tejto po-
lozky sa drasticky — 0 71% - znizili. Jedinym nas$im nepria-
mym sponzorom su Viedenski symfonici (velmi Stedro doto-
vani mestom), ktorych mam k dispozicii za relativne
vyhodnu cenu. Sice je to velmi relativne, ale predsa vyhod-
nejsie ako Filharmonici...

| Aky je podiel vasich vlastnych produkcii a produk-
cii inych usporiadatelov, ktorym siene prenajimate?
65% : 35% v prospech vlast-
nych podujati, pricom vlastné
produkcie (s vynimkou filhar-
monickych abonentnych kon-
certov spadajicich do rovna-
kej kategorie) predstavuju to,
¢o je na tomto dome pritaz-
live. Cudzi usporiadatelia
k nam neprichadzaju s takymi
atrakciami ako sd napriklad
Cleveland Symphony Orches-
tra ¢ Berlinski filharmonici.
Medzi cudzich usporiadatelov
patria traja velki: Viedenski
filharmonici so svojimi abo-
nentnymi koncertmi a s no-
vorofnym koncertom (platia za prenajom, ale ked hraja
v ramci koncertov Spolocnosti, orchestru musim platif hono-
rar; mimochodom, Filharmonici platia symbolicki ciastku
za prenajom svojich kancelarii v nasej budove), Jeunesse
musicale a Niederdsterreichisches Tonkiinstlerorchester.
Nasu sien si vSak pravidelne prenajimaju aj konzervatoria,
Hudobna univerzita, sikromni usporiadatelia...

a Ste zavisly od prijmov zo vstupného. Stava sa, Ze vo-
pred viete, Ze niektory koncert nie je velmi atraktivny.
Ako rieSite tento problém?

Mam finan¢ny plan na cely rok. St podujatia, ktoré napriek
atraktivnosti tcinkujuicich ¢ programu si velmi drahé. Ako
priklad uvediem cyklus Berlinskych filharmonikov vo feb-
rudri tohto roku: na Sest koncertov som doplatil spolu takmer
6 milionov Silingov. Pritom koncerty boli uplne vypredané.
Mohol som hadam ist eSte o nieo vyssie s cenami... Na dru-
hej strane st koncerty, ktoré nie st také atraktivne a pritom
st ziskové. Musim to teda vyrovnat: protivahou série Berlin-
skych filharmonikov mé6zu byt recitaly, na ktorych zarobim.
Produkcia ako Jana z Arku na hranici je pre obrovské mnoz-
stvo ucinkujucich neskuto¢ne draha, pricom isto neurobi ta-
ky vietor ako Berlincania. No je to prave jeden z tych projek-
tov, ktory chcem realizovat, pretoze ho povazujem za dolezi-
ty. Vela nan doplatim, aj ked bude vypredany. Preto sa
vyhybam koncertnym predvedeniam opier (pravidelne sa im
venuje Konzerthaus)...

SCHUBERTOV KLAVIR (WALTER & SOHN, VIEDEN, AsI 1820/1825)

| Mladi umelci...

Mam dva cykly s niladymi umelcami. Jeden - ,Rising Stars”
- je spoloénym projektom Strnastich eurdpskych koncert-
nych usporiadatelov (European Concert Hall Organization),
ktori netvoria pravnicky subjekt, ale dvakrat rocne sa streta-
vaju, riefia spolo¢né problémy a planuju spolo¢né projekty
(v rokoch 1993/1994 bola na ne prizyvana aj Slovenska fil-
harmoénia ako velky koncertny organizator, s perspektivou
ucasti na spoloc¢nych projektoch... pozn. AR). Jeden z nich je
Rising Stars. Mladi umelci vystupujici v jeho ramci nepre-
chadzaju osobitnym vyberom, ale navrhuju ich usporiadate-
lia. Je ich v kaZdej sezéne Sest, a v nasom spolo¢nom cykle sa
vsetci viade vystriedaji. Je to obrovska Sanca pre mladého
umelca hraf v Siestich metropolach pocas jednej sezony. Ho-
norar nie je prilis vysoky, ale umelcom uhradzame cestovné
a ubytovanie. Druhy cyklus — Pédium mladych - je cisto ra-
kuskou zalezitosfou: rakisky umelec si musi priniest svoje
obecenstvo, pretoze mame po 500 koncertoch v Musikverei-
ne a v Konzerthause a Iudia pridu uz len na absolitne prog-
ramové alebo interpretacné Spicky a nepojdu na Betku Kru-
pickov, lebo ju nikto nepozna, aj ked vynikajico hra na kla-
viri. To je obrovsky problém
pre mladych umelcov. Kon-
certy v ramci Rising Stars,
ktoré robime napoly s Kon-
zerthausom, maju 250 abo-
nentov a niekolko desiatok
vstupeniek predame vo vol-
nom predaji (to je presne
kapacita Schubertovej saly
v Konzerthause, pricom u nas
v Brahmsovej sieni, s kapaci-
tou 600 navstvnikov, je to uz
kritickejsie).

Ia Dalsie koprodukcie?
Vysledkom medzinarodnej
spoluprace bola aj objednavka
pre Mauricia Kagela: Unos z koncertnej siene (HZ o iom refero-
val v €. 3/2001, pozn. AR). Objednavka znela na dramaticki
akciu v koncertnej sieni, bez kulis. Nevyslo to celkom podla
nasich predstav, lebo vysledkom bol opit len koncert... Pri-
pravujeme patdielny projekt s Clevelandom a Franzom Wel-
serom-Mostom, ktory sa uvedie vo Viedni, New Yorku a v dal-
som eurépskom meste. S londynskym Barbican Centre pla-
nujeme na rok 2004 brahmsovsky cyklus s Gardinerom.
Spoluprace tohto druhu sa viak spravidla tykaju predovset-
kym sucasnej hudby.

Ia Zlavy pre Studentov?

Na rozdiel od Konzerthausu mame miesta na statie, takZe na
daldie vstupenky zlavy neposkytujeme. Zaroven nebranime
tomu, aby si ludia z miest na statie po prestavke posadali na
volné miesta v sale, na rozdiel napriklad od opery alebo od
salzburského festivalu, kde to nie je mozné. Dokonca vieme,
ze na koncerty Rozhlasového symfonického orchestra, ktoré
nebyvaji vypredané, si ludia cielene kupuju vstupenky na
statie, vediac, Ze si bez problému posadaji na volné miesta.
Nemam nic proti tomu.

@@ Pddnajomnici...

Wiefler Gesangverein, Jeunesse musicale, Universal Edi-
tion. VSetci platia prenajom vo vyske z roku 1914 a chrani
ich prislusny zédkon. Potesilo by ma, keby sa niektori
z nich odsfahovali, ale to je mozné len na ziklade dobro-
volnosti.

Foro arcsiv GAMW
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[a Stojite pred rozsiahlou prestavbou, rekonstrukciou.
Oproti, v Konzerthause, takito vel'korysu prestavbu
absolvovali v uplynulych rokoch ,za pochodu”, prak-
ticky bez obmedzenia koncertnej prevadzky. Ako to
bude u vas?

Predovsetkym: uz rok staviame v podzemi, tiez za plnej pre-
vadzky. Nastastie, priamo v budove nemusime stavat tol'ko
ako v Konzerthause, kde islo vo vdcsej miere o renovaciu;
tu ide o pristavbu a prestavbu. Rekonstrukciu vo velkej sa-
le sme uz absolvovali v rokoch 1985-1988 a roku 1994
v Brahmsovej sieni. Ide o tri ¢asti stavby: v budove samot-
nej sa pristavaju vytahy, sanitarne zariadenia, bufetové
priestory, vytvori sa viac prestavkovych priestorov, pretoze
za Cias Theophila Hansena este neboli prestavky. Dalsi pries-
tor: pivnica (v septembri bude z velkej casti hotova) — tu
vzniknu nové orchestralne Satne, infrastruktura, technika,
chladenie, vetranie atd., ale aj sklad hudobnych nastrojov
a najma novy sklad rukopisov nasho archivu — tam umiest-
nime na$e najvacsie sviatosti. Pod dnesnym foyerom pri-
budne podlazie, kde bude dalsi prestavkovy priestor, odtial
pojdu vytahy az na galériu. Vedla tohto pivni¢ného priesto-
ru je planované rozsirenie stanice metra (pévodne tu bolo
planované predlZenie trasy metra, proti ¢omu sme vsak ve-
hementne protestovali, takZze tento plan sa nerealizuje).
Nad touto stanicou, ktora je 10 m pod zemou, bude priestor
pre nase historické nastroje, ktoré su dnes rozptylené po ce-
lom Rakusku, na zamkoch a v pivnici Umeleckohistorické-
ho muzea, ako aj sklady pre notové materialy (nie pre ruko-
pisy). Zo stanice metra povedu do nasej budovy vchody, kto-
ré budi zvukovo tplne izolované gumovymi manZetami.

NajvyznamnejSou, najnaro¢nejSou a najnakladnejSou cas-
fou prestavby je podzemny priestor pod namestim medzi
nasou budovou a Kiinstlerhausom, kde 14 m pod zemou
vzniknu na dvoch podlaziach dve malé skuskové siene, je-
den priestor na prezentaciu nasich historickych hudobnych
nastrojov, kde sa vsak budt konat aj sympozia, prednasky,
recepcie a pod. — pre asi 80 osob; centralnym priestorom tu
bude Vilarova sien, nazvana podla Alberta Vilara, ktory nam
na tento projekt venoval 80 milionov Silingov. Tato sien, vy-
soka 10 m, sa bude rozprestieral na dvoch podlaziach a jej
rozmery i vSetky dalSie parametre budu totozné s podiom
nasej velkej siene; velky javiskovy vyfah umozni skusky
s velkym zborovo-orchestralnym aparatom. Pravidelne tu
bude skusat Niederosterreichisches Tonkiinstlerorchester,
ktory doteraz pracuje v celkom nevyhovujucich priesto-
roch. Obcas ho vyuZiji aj symfonici, filharmonici, i Rozhla-
sovy symfonicky orchester pred svojimi koncertmi u nas.
To je vSak iba cast vyuzitia kapacity novej siene. Podium tej-
to siene sa bude dat celkom zasunut do podlahy, resp. bude
mozné vytvorit priestor pre mladé publikum, ktoré je nasou
budicnosfou: etno, edukacné programy, tanec, film, jazz,
poloscénické hudobnodivadelné produkcie, slovom vsetko,
¢o oslovi mladych ludi, resp. ¢o im nenasilne otvori cestu ku
klasickej hudbe. Karajanovo centrum, ktorého detské pro-
jekty (HZ informoval o nich) sa tesia obrovskému zaujmu
verejnosti, zapasi s priestorom, bude isto jednym zo spolu-
pracujucich partnerov v tejto novej sale, ktora pojme do
400 navstevnikov. Nebudu tam teda klavirne recitdly, ale
netradi¢né projekty, napriklad aj v ramci festivalu Wien mo-
dern... Jednoducho: Musikverein na ceste do budidcnosti.

OT110 BIBA — riADITEE ARCHIVU SPOLOENOSTI PRIATELOV HUDBY,
HISTORIK S OSOBITNYM ZAUJMOM O HUDBU 18. A 19. STOROCIA, O DEJINY INTERPRETACNEJ PRAXE
A KONCERTNEHO ZIVOTA, O SOCIALNE DEJINY HUDBY, DEJINY HUDOBNYCH TLACI, DEJINY VYDAVANIA,

PUBLICISTA, EDITOR

8 Uvodom trosku histérie - ako inak so
strazcom archivu...

Spolocnost priatelov hudby vznikla roku 1812
s tromi rovnocennymi cielmi: usporadivat kon-
certy, zalozit konzervatérium a zhromazdovat
vsetko, ¢o dokumentuje hudbu. Konzervato-
rium Spolo¢nosti preslo roku 1909 pod riadenie
Statu s nazvom K. u. k. Akademie fiir Musik und
darstellende Kunst, dnes Universitat fiir Musik
und darstellende Kunst. Dévodom na tento pre-
chodu do rik statu bola potreba rozhodnuf sa
bud pre numerus clausus, ¢o znamenalo obmedzenie poctu
prijimanych posluchacov, alebo pre volny pristup, ktory si-
kromna spolo¢nost uz nemohla zabezpecit. Dalsie dva ciele
zostali nezmenené a Spolocnost sa nimi riadi dodnes.

Archiv - to je skrateny nazov, presnejsie teda: Archiv, knizni-
ca a zbierky Spolo¢nosti priatelov hudby vo Viedni. Archiv je
viak zaroven jednou z piatich najvacsich hudobnych kniznic
na svete (spolu s The Library of Congress, The British Libra-
ry, Deutsche Staatsbibliothek Berlin, Osterreichische Natio-
nalbibliothek Wien), ale spomedzi tychto piatich kniZnic to je
Jedind sikromna kniZnica, vietky ostatné su 3tatne, okrem
toho je z nich najstarSou: so zhromazdovanim zbierok sme
zacali uz roku 1812. Franz Schubert ako ¢len nasho predsed-
nictva, u nds osobne odovzdal jeden svoj autograf. Ked sa vy-

drazovala Beethovenova pozostalosf, bol pri-
tomny aj moj vtedajsi predchodca vo funkcii.
Ked sa okolo roku 1800 rozpusfali Slachtické
orchestre, dostali sa do nasich fondov ich notové
materialy. Spolo¢nost vsak zbierala a dokumen-
tovala nielen hudbu z Viedne, z Rakiiska, resp.
z habsburskej riSe, ale uz od roku 1813 sem pri-
chadzali mnohé hudobniny spoza hranic, napri-
klad z Marienkirche v Liibecku. Na rozdiel od
spominanych zahrani¢nych kniZnic nie sme
vsak vylucne kniznicou. Zbierame aj hudobné
néstroje, obrazovy material, spomienkové predmety (napri-
klad vlastnime Beethovenovu sluchovii riru a pod.), teda
objekty, ktoré zaujemcovia obvykle musia hladat vo viace-
rych uzsie Specializovanych institiciach: tu noty, tam obrazy,
inde zasa hudobné nastroje atd. NaSi zakladatelia roku 1812
vsak tvrdili, Ze skladatela pochopime len vtedy, ked zhro-
mazdime vsetko, ¢o sa ho tyka. Dnes sa tomu hovori celost-
né videnie.

[a V tutrobach tejto budovy sa skryvaji najvzacnejsie
autografy...

Mame ich vela. Ked si Spolo¢nost objedna nové dielo, ktoré
zaznie v ramci jej koncertov, dodnes plati, ze skladatel je po-
vinny autograf odovzdat v nasom archive. Ked Schubert ve-
noval svoju velka Symfoniu C dur Spoloc¢nosti, odovzdal jej

Foro P. Scuramex
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autograf do archivu, napriek tomu, Ze nebola objednavkou.
Mame tu rukopisy pochadzajice z 12. az po 21. storocie.
Medzi absolitne vrcholy patria rukopisy Haydna, Mozarta,
Beethovena, Schuberta, Schumanna, Brahmsa, Mahlera.
Kazdy, kto sa o tychto skladatelov zaujima, musi prist
k nam. Najde tu sldvnu partitiru Beethovenovej Eroiky
s dierou na titulnom liste, alebo Sondtu ,Les adien”, Mozar-
tovu Symfoniu g mol, Klavirny koncert d mol, Haydnove slaci-
kové kvarteta op. 17 a 20, jeho koncerty pre tribku a lesny
roh alebo Schubertove symfonie, s vynimkou Piatej, celd
pozostalost Brah’sovu, testamentarne odkazanu Spoloc-
nosti, Mahlerovu 4. a 6. symfoniu, velkua cast Piesne o zemi,
Schumannovu 2. symfoniu a vela jeho klavirnej hudby - Jed-
noducho samé rarity...

Ia Je to prevazine hudba nemeckej proveniencie.

Nie, to by som nepovedal. Je tu vela uhorskej a ¢eskej hud-
by, a mame aj pramene k dejinam hudby na Slovensku...
Idea je jednoznacna: zbierat Siroké spektrum pramenov.
Sustredenie na oblas{ habs-
burskej riSe, kam patri okrem
uz menovanych oblasti aj Ta-
liansko a Polsko, bolo logické.
Mame vsak aj anglické a fran-
cuzske pramene, tie vSak poc-
tom zaostavaju za pamiatkami
z habsburského teritoria. Ne-
tyka sa to iba umeleckej hud-
by. Zbierali sa aj zaznamy lu-
dovej hudby. Modernym poj-
mom je zabavna hudba: kde
sa vSak za¢ina? Vv 19. storodi
nebol rozdiel medzi Zanrami,
preto mame aj vela tanecnej
hudby. Archiv sa teda neob-
medzuje iba na to, ¢o znie
v tomto dome.

Ia Aky je pristup k tymto
zbierkam?

Zaujemca o konkrétne dielo
dostane najprv na nahliadnutie mikrofilm, tak ako v ktorej-
kolvek kniznici na svete. Ak potom zostava eSte nejaka nezod-
povedand otazka, dame na nahliadnutie autograf, ale len
prislusni stranku obsahujicu nejasni, problémovi pasaz.
Treba sa vyhnut prili§ ¢astej manipulacii s rukopismi. Ich
uchovavanie je velmi zodpovedna tiloha. Sme hrdi na nase
pekné, moderne vybavené archivne priestory s ¢isti¢mi vzdu-
chu i s klimatizciou. Nikdy sa viak neslobodno uspokojif
s danym stavom, preto vznika v podzemi Musikvereinu novy
rukopisny archiv, akysi vysoko bezpecnostny trakt, ktory bu-
de este modernejsi a lepsi.

@ Vystavy?

Archiv pozostava zo Studovne, v ktorej pracuji s nasimi ma-
teridlmi zadujemcovia — muzikologovia, hudobnici, $tudenti,
milovnici hudby. Nase poklady, pravda, nie sii pristupné pre
kohokolvek, preto 2-3-krat rocne vystavujeme vo vlastnych
priestoroch exponaty podla aktualne zvolenej témy, resp. ob-
dobia. O zaujimavostiach archivu informujeme aj v bulletine
Spolocnosti.

Coraz 7ivsia je aj zahranina vystavna aktivita. V pripade
splnenia naroénych podmienok prepravy a prostredia, a vte-
dy, ked sa sleduju vedecké ciele, radi prijimame pozvanky na
ticast na vystavach kdekolvek na svete.

i@ Ako je archiv financovany, resp. do akej miery roz-

TITULNY LIST BEETHOVENOVEJ 3. SYMFONIE SO ZNICENYM
VENOVANIM NAPOLEONOVI BONAPARTOVI. RUKOPIS SKLADATELA
S VLASTNORUCNYMI KOREKTURAMI.

hodujete sam o rozdeleni prostriedkov, konkréte o na-
kupoch novych pramenov?

V ramci celkového rozpoctu Spolocnosti existuje osobitna po-
lozka pre archiv, resp. pre zbierky. Ide o rozpocet pre kazdo-
dennt potrebu, na nakup novych publikacii. Ked chcem zis-
kaf novy vzacny pramen, rukopis, musim si zohnat pro-
striedky mimo tohto rozpoc¢tu. Oslovujeme sponzorov,
priatelov (existuje Spolok priatelov archivu)... Aj drobny lis-
tok od Brahmsa napriklad musim uhradit z mimorozpocto-
vych prostriedkov. Nasfastie stdle sa nam dari dopliiat nase
stavy a ziskavaf dolezité novinky.

Ia Ako prebieha objavovanie novych pramenov, ich vy-
hladavanie?

Mnoho vecdi je este v sikromnych rukéch a tie sa ob¢as obja-
via na trhu, ten vSak uz nie je taky bohaty ako v c¢asoch, ked
som koncom 70. rokov nastipil do svojej funkcie. Problé-
mom v sucasnosti je fakt, ze Coraz viac rukopisov slizi ako in-
vesti¢ny kapital, teda ti, ¢o ich skupuju, nie su skutoéni zbe-
ratelia a znalci, ale so vzacny-
mi pamiatkami nakladaji ako
s cennymi papiermi. Defor-
muji ceny a su uplne nevy-
pocitatelni: raz kupia to, raz
ono za obrovské ceny, ¢o zna-
mena, ze irituju a matu trh.
Ocenenie skutoénej hodnoty
sa stava Coraz zlozitejSim: ak
na aukcii maju dvaja zaujem
o ti isti polozku, ta sa stava
enormne drahou, pricom je
lahko mozné, Ze na dalsej
aukcii jej cena prudko klesne.
Ak sa vsak na trhu pohybuje
prehladny pocet odbornych
instittcii alebo jednotlivcov,
potom cena zodpoveda sku-
tocnej hodnote pontkanych
poloziek. Preto treba brat s re-
zervou aj senzacné spravy
z auk¢nych sieni o najvyssich dosiahnutych cenach, pri kto-
rych vsak zostalo zaml¢ané vietko to, ¢o zostalo lezat, lebo ni-
kto o to neprejavil zaujem.

Ia Podla akého klti¢a nakupujete hudobné pamiatky?
Konkrétne mame zaujem o zaplnenie bielych miest v nasich
zbierkach. Existuju faziska, ktorym venujeme osobitii pozor-
nost. Patri medzi ne Brahms, ktorého cela pozostalost je
v nasich zbierkach. Nasou povinnosfou je aj rozvijaf zbera-
telsku cinnos( tykajucu sa sucasnosti, resp. bezprostrednej
minulosti a vlastne aj budicnosti. Vzrusujica je otazka, kto
je najdolezitejsi z nasich stcasnikov, kto je Brahmsom dnes-
ka? To budeme vedief — ako vzdy - aZ o dvadsaf rokov. Ma-
me tu napriklad pozostalost Gottfrieda von Einema, na ¢o
sme velmi hrdi, pretoze verime, Ze v hudbe 20. storodia je
jednou z klticovych osobnosti. Jeho pravy vyznam vsak spo-
zname az v budiicnosti. Aj vyznam Gustava Mahlera sa nam
odhalil velmi neskoro, po dlhych rokoch nepochopenia.
A Brahmsov vyznam si svet jednozna¢ne uvedomil vlastne az
v obdbbi storo¢nice jeho narodenia.

@ Ako je to s ozivovanim nemych hudobnych pra-
menov? Existuje mechanizmus koncertnej prezentacie
vasich zbierok?

Raz ro¢ne mame koncert s nazvom ,Z archivu” a v posled-
nom ¢ase vz tradi¢ne na fiom hrava Sinfonietta Slovaca zo Zi-
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liny, ktora sa velmi dobre osvedcila. Dirigent Tsugo Maeda je
velmi prijemny a na rozdiel od vacSiny dirigentov, ktori maja
obavy z neznamych diel i neznamych skladatelov, ho zaujima
i tesi praca s objavmi minulosti, berie to ako vyzvu. Tieto
koncerty su u publika velmi oblibené, tesia sa mimoriadne-
mu zaujmu verejnosti, ktora z interpretacie vyciti angazova-
nos{. V minulom roku sme na tomto koncerte prezentovali
diela Carla Czerneho, tohto roku je na rade Joseph Lanner
pri prilezitosti 200. vyrocia jeho narodenia. Ide vadSinou
o tlacou neuverejnené diela, resp. také, ktoré nie si pristup-
né v novych vydaniach... Okrem koncertu, venovaného
vyluéne hudbe zo zbierok archivu, sa sem-tam aj v ramci
inych koncertov objavi nejaké neuverejnené dielo. Kontakt
archivu so zivou praxou je
blizky aj v inej oblasti: mnohi
dirigenti i dalsi interpreti pri-
du k nam o radu, resp. hla-
daji u nas kontakt so sklada-
telom. Beethovena sa uz ne-
mozno spytat, o znamena to
¢i ono v jeho zapise. Ale po-
hlad na jeho rukopis poskyt-
ne odpoved na mnohé otaz-
ky. Je pre nas poteSujuce pri-
spiet k tomu, aby umelci
nachadzali odpovede na svo-
je otazky.

[a Poskytujete vase zbierky
aj pre praktické vyuZitie
inych hudobnych institi-
cii, resp. zapoziciavate no-
tové materialy mimo Spo-
lo¢nosti?

Samozrejme, nas archiv je tu
pre verejnos{, t. j. naSe mate-
rialy, mikrofilmy, fotokopie
poskytujeme aj inym koncert-
nym usporiadatefom, orches-
trom a stiborom. Na celom
svete existuje rad predvedenti,
nahravok s poznamkou: z Archivu Spoloc¢nosti priatelov hud-
by vo Viedni. Napriklad nahravka diel Antona Eberleho, ¢i
sicasna salierovska renesancia sa nezaobidu bez spoluprace
s nasim archivom, v ktorom je uloZena cast pozostalosti tych-
to autorov.

la Vieden bola v obdobi druhej svetovej vojny zna¢ne
poskodena. Ako sa zachranili zbierky Spolo¢nosti?
Mali sme obrovské Stastie. Treba pripomentif, Ze pocas naciz-
mu bola Spolocnost rozpustena. Dosadeny riaditel domu,
ktory sa nadalej nazyval Spolocnostou priatelov hudby, bol
sice esesakom, pobehoval v uniforme, no bol velky hudobnik
a priatel hudby. Svoju vlastnii vrchnost oklamal tvrdiac, Ze
vsetkych zidovskych skladatelov z archivu odstranil. Nebola
to pravda... Bolo to nase Sfastie. Na druhej strane bola zbier-
ka hudobnych nastrojov zabavend a odvezena do Umelecko-
historického muzea (Kunsthistorisches Museum) a spolo¢ne
s jeho zbierkami uskladnena mimo Viedne. Dostaf ich naspat
po vojne bolo nesmierne zdlhavé a komplikované, nehovo-
riac o tom, Ze mnohé exemplare boli fazko poskodené, pre-
toze ruské vojska otvarali debny, domnievajic sa, ze
v nich ndjdu zaujimavé cennosti. To, ¢o zostalo tu v dome,
sa dostalo do roznych skrysi, scasti siikkromnych, do bank
a pod. — a zachranilo sa.

G. MAHLER: 4. SYMFONIA. AUTOGRAF.

@ Charakterizujte stru¢ne vasu zbierku hudobnych
nastrojov.

Mame okolo 900 historickych i mimoeurdpskych hudob-
nych nastrojov. Z nich je v sucasnoti 69 vystavenych v Zbier-
ke hudobnych nastrojov v Umeleckohistorickom muzeu,
ostatné sui umiestnené zatial v Styroch skladoch, nieco
v nasej budove, nieco mimo nej. Tieto sklady su z hladiska
konzervacnych zariadeni vynikajuce, ale je to velmi neprak-
tické. Prave v suvislosti s terajSimi podzemnymi stavebnymi
pracami vznikne aj Studijna zbierka (nie muzeum), takze
vSetky naSe nastroje budu v nasej budove. Umoznime tak
hudobnikom, nastrojarom, aby sa mohli s nasimi nastrojmi
odborne zaoberat, studovat ich a pod. Spominana stala vy-
pozicka zostane v Umelecko-
historickom muzeu.

@ Zapozifiavate svoje
nastroje aj pre hudobnu
prax?

Na tych nastrojoch, ktoré si
v primerane pouZivatelnom
stave, sa hrava uz od konca
70. rokov. Po skonceni sticas-
nej pre- a dostavby planujeme
s nimi pravidelné koncerty.

@ Trvalé vypozicky?
Neratame s nimi. Nerobia to
ani iné zbierky. Predovset-
kym nemame privela slaciko-
vych nastrojov (na nich sa
musi hraf, aby sa neznicili).
Tie, ktoré su v hratelnom sta-
ve, zapozi¢iavame na koncer-
ty, pred ktorymi ucinkujici
hudobnici maji mozZnost na
nich cvicit v nasich priesto-
roch.

B Rekonstrukcie nastro-
jov?

To je problém realneho stavu
nastroja. Pokial je v zlom
stave, rekonstrukcia by znamenala privela zasahov. V tych
pripadoch vyrobime kodpiu. No niekedy je Skoda nepatrna
a tieto nastroje permanentne restaurujeme vo vlastnych
priestoroch.

@ V sii¢asnosti sa vydavatelstva sistreduji na kritické
vydania déverne znameho reperotdra, na strane dru-
hej je zaujem nahravacich spolo¢nosti sistredeny na
menej zname diela, na menej znamych, zabudnutych
skladatelov...

Mame vlastnu ediciu faksimile. Sme spoluvydavatelmi no-
vého suborného urtextového vydania diel Johannesa
Brahmsa a Spolocnost sa zucastnuje aj na kritickych ediciach
diel Haydna, Mozarta a Schuberta. No ak chcem mat spravny
obraz o Beethovenovi, musim porovnat jeho okolie, nielen
ho neustale konfrontovat s Mozartom a Haydnom a hladat
progresivne prvky. Anton Eberl mohol pouZit urcity postup
o desaf rokov skor ako Beethoven, napriek tomu je Beetho-
ven vacsi. Ale Eberl nam pomoéze pochopif ho. O Beethove-
novi sa mézem vyjadrif len vtedy, ak poznam celé jeho oko-
lie. A pri tomto $tudiu méze vyjst na povrch sem-tam zauji-
mavé dielo, ktoré aj uvedieme koncertne. Zaujimavé dielo
menej znameho autora vydame tlacou, lebo je dolezité pre
znalost hudobnych dejin. &

Foro arcuiv GAMW

B HUDOBNY ZIvoT| 4]2001

1"



100 ROKOV SLOVENSKEJ HUDBY

’

Andrej Ocenas

. Ruralia Slovaca,
suita pre sldciky, dve flauty, dva klarinety, dva lesné rohy,
dve trubky, tympany a cimbal op. 19

Lubomir Chalupka

Ked sa v rokoch 1956-1958 zacala v slovenskej umeleckej
obci priebezne vynaraf vina vnitornej ocisty tvorivych zame-
rov a koncepcii od dogmatickych nanosov dobovo postulova-
nej estetiky ,socialistického realizmu”, nevyhnutne zmyvala
aj tézu o ,narodnej forme a socialistickom obsahu” ako ideo-
logickom predpoklade ludovosti a zrozumitelnosti umenia.
V tomto obdobi sa rozvinula diskusia o ,presile a tarche folk-
loru” (iniciovana Vladimirom Minacom na strankach tyzden-
nika Kultirny Zivot), ktora nespochybniovala hodnoty Iudovej
slovesnosti ako stcasti tradicie a identifikovatelnosti narod-
nej kultdry, ale poukazovala na schema-
tické a vulgarizujice prizivovanie sa na
tejto tradicii. Aj v okruhu slovenskej hu-
dobnej tvorby bolo aktudlne pripomenut,
ze ideu ,narodné¢ho Stylu” nemozno po-
vazovat za vycerpanu len na zaklade roz-
vijania dovtedajsich skisenosti a postu-
pov, zrodenych v medzivojnovej etape
vyvoja slovenskej hudby zasluhou
generacie tzv. slovenskej hudobnej mo-
derny (Alexander Moyzes, Eugen Suchon
a dalsi). Hoci program profesionalnej syn-
tézy kompozi¢notechnickych prostried-
kov vyvinutych v postromantickej faze
vyvoja eurdpskej hudby s melodicko-to-
nalnymi a rytmickymi osobitostami slo-
venskej ludovej piesne a tanca, ktory tato
generacia realizovala, znamenal odputa-
vanie sa od obrodenecko-ochranarskych predstav 19. storo-
¢ia o folklore a predstavoval vyssiu kvalitativnu droven ume-
leckej Stylizacie Strukturdlno-vyrazovych dimenzii viazanych
na domacu ludovi hudobni tradiciu, bolo Ziaduce inovovat
ho. Na niektoré jednostrannosti tohto programu, viazané tic-
tou k estetike a tvorivym vychodiskam ceského skladatela Vi-
tézslava Novaka, pod pedagogickym dohladom ktorého sa
v tridsiatych rokoch formovali viaceri prislusnici slovenskej
hudobnej moderny, poukazal po roku 1945 vtedy mlady es-
tetik a kompozicny autodidakt Oto Ferenczy. O desaf rokov
neskor sa idea inovacie koncepcie slovenskej hudby rozsiro-
vanim zdrojov ,narodnosti rodila aj v ramci polemiky okolo
simplifikujucich zdnrov tzv. hudby pre sibory. Kvalitativny
rozmer im sice urcil A. Moyzes, autor prvého programu pre

Statny subor piesni a tancov (Slovensky ludovy umelecky ko-
lektiv), vytvoreny roku 1949, ale presunutie slovenskej folk-
l6rnej hudobnej tradicie do zaujmovej sféry dobovych ideo-
légov malo za nasledok (popri nesporne kvalitnych tpra-
vach, Styliza¢nych transformaciach a adaptaciach v dielach
viacerych skladatelov spomenutej generacie) aj rad vytvorov,
v ktorych sa ¢istota ludovej hudobnej invencie stavala zdro-
jom konjunkturalne motivovanej produktivity, s dekorativ-
nymi, monumentalizujicimi a schématickymi stvarneniami
folklornych elementov. ,Symfonizacia“ autentickych, v slo-
venskych podmienkach este stale zZijucich
praktik ludového spevu a nastrojovej hry,
vytvaranie ,ludovych opusov v okruhu
symfonickej, koncertantnej, kantatovej
i komornej produkcie viedlo aj k niveliza-
cii pévodnych hodndét, priznacnych pre
fudové hudobné myslenie. Preto necudo,
ze prislusnici mladsej skladatelskej gene-
racie z radov prvych absolventov kompo-
zicie na VSMU sice tvorili z dcty k svojim
ucitelom opusy v zmysle zachovavania
tradiénych noriem spracovania folklor-
nych indpiracii (Pastordlna suita od Juraja
PospiSila, balet Zuzka od Pavla Simaia, vo-
kéalno-inStrumentalna Balada 1lju Zeljen-
ku, Svadobné spevy z Horehronia Ladislava
Burlasa, ¢i Tatranskd poéma od Ivana
HruSovského), ale v ich tvorivom obzore
sa formovali aj iné alternativy. Burlas a HruSovsky, obaja
i muzikologicky Skoleni, povaZovali za uzitocné na ne upozor-
novat. Burlas napriklad v ramci svojej polemickej stidie Mys-
lienky o vyvine ndrodnej hudby, uverejnenej roku 1957 v prvom
odbornom periodiku Slovenska hudba, horlil za prekonanie
petrifikovaného Stylotvorného konceptu a anachronickej
uzavretosti slovenskej hudby vodi nevyuzitym podnetom
z eurépskej hudby, pricom upozornil na to, Ze ... stretdvame
sa casto s privelmi tizkym a pohodInym chapanim narodnos-
ti v htidbe. Sii taki, ktori namiesto tvorivého postoja k nasej
Tudovej hudbe okraslia ju ako tovar, aby sa lepsie minal. Po-
nukaji ho spat ludu, ¢asto znetvoreny. Ak hovorime o for-
malizme v hudbe, vtedy aj takyto nezodpovedny pristup k Iu-
dovej hudbe je formalizmom, povedzme folkloristickym”.
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Podobne kriticky naladeny HruSovsky konstatoval: ,Folklor je
dvojsecnou zbranou. Je mocnym zdrojom progresivnej inspi-
racie, ale i hodnotou, obsahujicou konzervativny, retardacny
moment, ktory pri nespravnom pouzivani moze lahko priviest
hudobné myslenie, stavajuce na folklornej invendii, k zotr-
vacnosti,. (K otazke folkloru. In: Slovenskd hudba 2, 1958, ¢. 6).

Na tito diagnézu sa reagovalo rozmanito — najpohodInejsie
bolo z hladiska totalitnych praktik ideologicky odsudit cito-
vané myslienky ako ,revizionistické”, spochybnujice ,zdra-
v liniu vyvoja slovenskej hudby*.

Stanoveny problém sa javil zlozitejsie v prostredi kompo-
zi¢nej praxe, hoci viaceri starsi skladatelia sa niektorymi for-
muldciami v spomenutych ¢lankoch citili dotknuti vo svojej
samoliibosti. Bolo zaujimavé, Ze v zmysle poZiadavky dalsich
vyvinovych alternativ slovenskej narodnej hudby dochadza-
lo jednak k priebeznému prehodnoteniu a inovacii indivi-
dualnych stylotvornych koncepcii (v tvorbe prislusnikov slo-
venskej hudobnej moderny), jednak k naslednému odmiet-
nutiu folklérnych ins$piracii, povazovanych uz za prekonané
(z hladiska tvorivych zamerov viedy najmladsej skladatelskej
generacie). Jednym z tvorcov, ktorého sa dobova diagnoéza o
zivotnosti, resp. dalSej inosnosti folklornej inspiracie mohla
bytostne dotykat, bol Andrej Ocenas.

0Ocenas, ako jeden z generacie tzv. slovenskej hudobnej
moderny, ziak A. Moyzesa a V. Novaka nikdy nezapochybo-
val o jedinecnej kvalite Tudovej hudobnej tradicie. Prichylnost
k nej priebezne potvrdzoval tiez v etape svojej Stylotvornej
profilacie na sklonku tridsiatych a v priebehu Styridsiatych
rokov a kontinuitne ju utvrdzoval aj v prvych rokoch nasto-
lenia vulgarizujicej koncepcie ,narodnej hudby”. Na rozdiel
od svojich vrstovnikov nepristupoval k folkléru z racionalne
motivovaného profesionalneho nadhladu, ziskanej rutiny
a premyslenej koncepcie vhodného transplantovania Struk-
turdlnych osobitosti slovenskej ludovej piesne a tanca do no-
vého vyrazového prostredia umelej kompozicie. Jeho pri-
chylnost bola viac instinktivna, subjektivne prezita, pozna-
menavana neustalou vazbou na razovité dedinské prostredie
okolia Banskej Bystrice, v ktorom vyrastal a kde sa mu do pa-
mati vpisali Strukturdlne a prednesové osobitosti autentickej
ludovej interpretacie. Nie nahodou vychadza podstatna cast
Ocenésovej tvorby z autobiografickych korenov (jednému
z dokumentov stvarnenia skladatelovho vlastného zazit-
kového sveta sme venovali pozornost v Hudobnom Zivote
¢. 7-8/2000), o casto vidief v spritomnovani a potvrdzovani
irecitosti rodného prostredia vazbou na symboliku Iudovych
rozpravok a povesti. Skladatel sa neraz az insitne identifiko-
val s postavami, fabulami a ideami slovesného folkloru, dik-
tujicimi epizujici charakter hudobnych transformacii. Ak
A. Moyzes, Suchon a dalsi skladatelia, nastupujuci v tridsia-
tych rokoch — s vynimkou Dezidera Kardosa pdsobiaceho
vtedy na vychodnom Slovensku — neputovali za folklérnymi
inSpiraciami do terénu, ale preberali ich takreceno z druhej
ruky a na zdklade vlastnej invencie s nadhladom spracovali
a dotvarali, v ¢om nadvéazovali na kompoziéni prax V. Nova-
ka, OCenas sa viac spolahol na ¢irost povodnej Iudovej in-
vencie, ale bez toho, aby ju len citoval, ¢i upravoval. Nazov
jeho mladickeho slac¢ikového kvarteta Obrdzky duse akoby
symbolizoval vnitorne permanentne prezivani a uprimne
deklamovani citovost. Osobitost a nastojcivost s akou sa sta-
le navracal ,ad fontes”, k bezpecnej pdde folklornej prove-
niencie, k svetu rozpravkovych hrdinov — konkrétne steles-
nenému v literdrnej adaptacii Luda Ondrejova o zbojnikovi
Jergusovi Lapinovi — paradoxne sposobila, Ze azda najmene;j

70 svojej generacie podlahol lakadlu Stylizacnych dispozicii
tvorby pre subory ,ludovej umeleckej tvorivosti“ po roku
1948, nelakala ho pompéznost zvukovo predimenzovanych
kreacii v richu ornamentalnej estetiky patdesiatych rokov.
Profesionalne kompozicné zrucnosti ho viedli opakovane
k orchestralnym kompoziciam, tam sa vsak slabiny sklada-
telovej invencie odhalovali v nasilnej ilustrativnosti a progra-
movej opisnosti a v mensom zmysle pre dramatické projek-
tovanie vacsich tektonickych ploch. Danou za nepresvedcivé
exkurzy do sveta mohutného symfonického zvuku a rozmer-
ného aparatu si Ocenasove orchestralne skladby zo Styridsia-
tych rokov (dva triptychy symfonickych basni Vzkriesenie,
resp. Mojmu ndrodu), pripadne kantatové vytvory (Spev o KSS,
¢i cyklus Styroch kantat Proroctvd) poplatné dobovej ideoldgii
pestovanej po roku 1948.

Ocenas sa uz v prvom tvorivom obdobi pokusal uplatiiovat
svoje predstavy o idealizovanom svete Iudovych rozpravok
a povesti v dielach rozmanitych druhov - v kantate Margita
a Besnd (1937), balete-pantomime Na zbojnickom tanci (1942),
orchestralnej suite Povesti o rodnom kraji (1943) a v hudobno-
scénickom pasme Smrt Janosikova (1948). Neskor hladal prav-
depodobne ich priliehavejSie stvarnenia v uspornejsich ko-
mornych dimenziach: z hudby baletu-pantomimy Na zbojnic-
kom tanci vytvoril dve klavirne suity Novd jar (1954) a Mladost
(1956), a za klavirnu adaptaciu Povesti o0 rodnom kraji mozno
povazovaf aj suitu Obrazky z bdji (1957). Tieto cykly predsta-
vuju kaleidoskopicky pestry sled povabnych obrazkov inspi-
rovanych Ondrejovovou epopejou o ludovom zbojnikovi La-
pinovi, o jeho spétosti s idealizovanym svetom malebnej slo-
venskej prirody, preplnenej tajomnostou a fantazijnostou, ale
aj o zivote plného chlapského vzdoru, zbojnickej volnosti
a zivelného temperamentu. Tu sa najnazornejsie potvrdzova-
la primarna kvalita Ocenasovej invencie, tlmocena na baze
suitovej aditivnosti, programovo motivovanej vyrazovej urci-
tosti, naklonnosti viac k expozicnému nacrtavaniu zretelnych
naladovych okruhov nez k ich domyselnejSiemu evolucnému
spracovaniu. Z tohto podhubia vyrastla aj dalsia suita, Rura-
lia Slovaca, komponovana roku 1957, ur¢ena takému instru-
mentalnemu obsadeniu, aké si dovtedy skladatel nevyskusal.

Spojenie skupiny slacikov s komornou zostavou dycho-
vych nastrojov (s dominujicimi klarinetmi) a so zaujimavou
spoluticastou typicky ludového nastroja, cimbalu, tiez pouka-
zuje na OcenaSovu lasku k rodnému kraju. Pévodny nazov
suity znel ,Rozlticka s mladostou”, je tu teda znovu pritom-
ny autobiograficky moment, spomienka na prostredie, ktoré
skladatela ludsky i umelecky poznacilo. Podtituly jednotli-
vych ¢asti suity — Chlapskd, Spev hrdinu, Jundci, Zbojnici - evo-
kuju prienik vlastnych zazitkov do sveta aktivity odbojnych,
vzdornych chlapov typu obltibeného Jergusa Lapina. Spaja-
nie vzdialenej spomienky na skuto¢nost s idealizovanou
predstavou sa realizuje v hudobne autentickom prostredi Sty-
lizovanej hry ludovych inStrumentalnych kapiel zo stredoslo-
venského prostredia — kde nastrojové obsadenie spaja rozma-
nitost artikulacne prednesovych fines prednikov, speviova-
nych harmonicko-rytmickym sprievodom slacikovej sekcie
so zvukom klarinetu a ozvlastnujicej farby cimbalu.
be slovenskych skladatelov stalo na prvom mieste uplatnenie
melodicko-tonalnych Strukturdlnych osobitosti v priestore
novo citenej modalnej harmonie, s akcentom na baladicko-
meditativne a idylicko-impresivne vyrazové okruhy; rytmic-
ko-metricky podorys ludového tanca zasa viedol k pocetnym
adaptaciam vitalne pulzujiceho, ¢i rapsodicky zvineného po-
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hybu v tanecne pointovanych skladbach. K vrstvam vokalne-
ho prednesu a tanecného prejavu pritomného a cerpajiceho
z autentickych hudobnofolklérnych tvarov sa sporadicky pri-
druzovalo aj Stylizovanie hry Iudovych inStrumentalnych
skupin, charakterizujicich aj po zvukovo-farebnej stranke
razovité ¢rty jednotlivych regionov Slovenska. Hoci v nazna-
koch sa s tymto typom $tylizacie stretdvame uz v tvorbe Vi-
liama Figusa-Bystrého (hudobno-spevna scéna Pod Polanou,
1937), az generacia formujica sa v tridsiatych rokoch siahla
k jeho vedomému vyuZitiu, a to nie nahodou v prepojeni so
§ikovi chlapci (1934) a montazi Spievaji, hraju, tancuji (1938,
¢o je zretelna amticipacia neskorsich Moyzesovych tprav pre
SLUK, z ktorych vzisli najoriginalnejsie Moyzesove adapta-
cie — Tance z Pohronia, 1951 a Tance z Gemera, 1955); Jan Cik-
ker v zaverecnej Casti Slovenskej suity (s nazvom Jano, Jano, ty
si zbojnik, kde sa z bohatého orchestralneho tkaniva skladby
napadne vyclenuje ,ciganska hudba z Ponik“); Eugen Su-
chon v Terchovskych spevoch (1950); Dezider Kardos v upra-
vach vychodoslovenskych spevov a tancov pre SLUK (1951)
a pod. Ocenasova Ruralia Slovaca—t. j. ,slovensky vidiek” — je
sice pribuzna s tymto produktivnym okruhom, nema vsak ¢r-
ty uZitkovej kompozicie. Stavia na stvarneni kantabilnych,
pohybovych a zvukovo-farebnych dimenzii ludového muzi-
cirovania z rodného sel¢iansko-priechodského stredosloven-
ského regionu s dorazom na irecitost prejavu, dynamickost
vyrazovych nudns, pestrost a jasnost kresby — takej blizkej
vytvarnému prejavu insitnych ludovych umelcov. V tychto
kvalitach spociva hodnota Ocenasovej Ruralie, dokumentujui-
cej vrchol ddleZitej etapy jeho dozrievania.

Prva cast suity - Chlapskd — prezentuje pre skladatela
prizna¢ni doveru v aditivne radend formu na podoryse re-
prizovej trojdielnosti; komorné prostredie ludového muzici-
rovania sa zdorazinuje ¢astym exponovanim solovych slaci-
kov. Uvodny monoldg, pre ktory vytvéra protihlas druhd me-
lédia (Pr. 1), obnazuje Oc¢enaSovu citlivost pre nuansy
melodicko-rytmickej variability fudového instrumentalneho

Pr. 1

Violini LIL

prejavu, charakteristické rytmicky zdrobnené zdvihy i finesy
ornamentalneho cifrovania hry prednikov. Déraz na variabi-
litu ma za nasledok aj inovacné vyuzitie tzv. flexibilnej diato-
niky (termin Ceského teoretika Jaroslava Voleka), ktora je
prizna¢na pre melodicko-tonalne Struktiry hudby Leosa Ja-
nacka a Bélu Bartoka. Jej podstata tkvie v tom, Ze modélne
tvary nebazirujui na niektorej zo stupnic (hoci na Struktural-
nu doélezitost mixolydickej stupnice ako jeden zo zakladov

valaskej kultiry, Zijucej v jeho rodnom kraji, O¢enas viac raz
upozoriiuje), ale sa viaZzu na intervalovu variabilitu v ramci
modalneho priestoru. Aj aditivnost tektonického pddorysu,
rapsodicka Zivelnost a temperament i svieza zvukova faktiira
su cinitelmi, ktoré priblizuju hudbu Ruralie k Janackovi. Rap-
sodicky zvineny tvar vstupnej myslienky sa nestraca, ani ked
vystupuje v prostredi rytmicky pravidelne pulzujicom, za
spoluucasti cimbalu ako nastroja, ktory podporuje rytmicku
vrstvu kompozicie a neobohacuje melodické varianty (po-
dobne pouzil cimbal aj Stravinskij). V exponovani vedlajsich
myslienok sa posilnuje efekt synkopicky posunutého sprie-
vodu ,kontrasskej” vrstvy a v navrate uvodného melodic-
kého napadu zaujme jeho farebné ,tienovanie” dvojicou
flauty a klarinetu, v zavere casti zvukovo zosilnené celym
nastrojovym zoskupenim.

V Speve hrdinu zaujme rapsodicky zvlnena melodika,
priznacna rubatovym predlZovanim zaverov fraz i rytmicky-
mi zhusteniami — Pr. 2. Oc¢enas ju viac raz vyuziva tak, aby

Pr.2

Adagio ¢ rubato z3z> BES S accel sost
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tvarovo dominovala nad pohybovo pregnantnymi ascenden-
¢nymi pasazami, sporadicky ozivujucimi zakladni elegicku
naladu. Jednotlivé varianty intona¢nych jadier (terciovy
zdvih a sekundovy pokles) sa uplatiiuji vo zvukovom pro-
stredi slacikov. V zdvere Casti sa nepokojna krivka melodie,
podporovana protihlasmi, ¢iastocne upokojuje v priezracnej-
Sej faktire, vyustujucej do zvukovo zosilneného monologu,
priom sa zachovava jej rytmicka mnohotvarnost.

Hoci Ocenas zaznamenava pohybové charakteristiky ludo-
vého tanca v ich lapidarnosti a rytmickej pravidelnosti, pre
jeho naturel je priznacné, ze sa vyhyba stereotypu, ku ktoré-
mu by apotedza tanecnosti mohla smerovat, preto sa malo-
kedy v jeho fakture stretneme s ostinatom. Sklon k mnoho-
tvarnosti, ktora zabezpecuje prislusny kontrast nielen medzi
¢astami suitového podorysu, ale aj v jeho vnutri, sa uplatiu-
je vo variabilite rytmickych motivoy, ako ich mozno sledovat
v tretej casti — Pr. 3 — len ojedinele podporenych zmenou

Pr.3

55w Pige Ty
g

tempa (v tejto Casti ide o kratke lyrické intermezzo). Okrem
tohto nasledného vnitorného dynamizmu sa mnohotvarnost
premieta aj do zaujimavého vrstvenia dvoch nerovnakych
pohybov, evokujicich heterofénnu zvukovost, ktora takisto
mozno identifikovat v Iudovej inStrumentéalnej hre. Napri-
klad motivické jadro Jundkov, zaujimavé svojou tisecnostou
a repetitivnostou, zaznievajuce nad figurativnym pulzom
a zosilnené v dalsich hlasoch, osciluje medzi hudbou Janacka
a Stravinského (tzky ambitus, akcentované tony, zvukové
zosilmenia, priezracnost faktdry). (Pr. 4) Tymito ozvlastnenia-
mi, pravdepodobne bez priameho inspira¢ného kontaktu so
spomenutymi skladatelmi, povysil O¢enas rozmer slovenskej
hudby, rasticej z rozmanito realizovanej adaptacie folklor-
nych elementov, na vys$i stupen, dovolujici porovnanie
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OcenaSovych partittir s tvorbou
poprednych osobnosti, repre-
zentujucou Specifickd expresivi-
tu neofolklérneho pridu v eu-
ropskej hudbe 20. storocia.
Zaverecna cast Regruti Stylizu-
je obraz, viazuci sa na odchod
dedinskych chlapcov na vojnu —
spociatku kratke signaly, evoku-
jucé zvolavanie mladencov na
nastup, vyustia do pochodo-
vého pohybu,
navyse konfron-
tovaného s vrto-
Sivou melodiou,
————p——~t— pripominajicou
ornamentalne
R == — figuracie solo-
vych inStrumen-
talnych usekov
== v hre dedin-
skych muzik
(Pr. 5). Zvukovy rozmer hudby postupne narasta, k vrstve
slacikov sa pripajaju flauty s klarinetmi a vrchol gradacie poin-
tuje leskly ton dvojice triibok a lesnych rohov s tidermi tym-
panov, kde Ocenas prvykrat v celej kompozicii ,moduluje”

N
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z komorného prostredia do symfonického plnozvuku, aby
monumentalnou pochodovou témou (Pr. 6) zvyraznil slav-
nostnost a hrdinskd odhodlanost ,svojich” mladencov. Po-
chodovost ako sucast Ocenasovej predstavy radostného a op-
timistického ,zavrSenia pribehu” (podobne exponoval ziver

Br. 6
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STRAVINSKIJ STALE AKTUALNEJST

Igor Stravinskij dnes patri medzi najfrekventovanejsich skladatelov
nielen spomedzi svojich kolegov z 20. storoéia. V dramaturgii naj-
vyznamnejSich svetovych hudobnych institdcii sa Coraz viac objavuji
osobitné cykly, resp. festivaly venované jeho tvorbe. V ramci jesen-
neho festivalu v Turine (Settembre Musica 2000) odznelo skladatelo-
vych 26 diel. V marci tohto roku v Kansas City realizovali v spolo¢-
nom projekte Styroch najvyznamnejsich hudobnych institicif rozsiahle
podujatie, zahfiajice koncerty, baletné predstavenia, rodinné a edu-
kacéné programy, sympézia a prednasky za GEasti najvyznamnejsich
muzikoldgov - expertov na tvorbu Igora Stravinského.

Vo februdri a mari t.r. bol na programe Los Angeles Philharmonic
pod taktovkou Esa-Pekka Salonena Stravinského festival a s ¢astou tu
uvadzaného programu orchester vystipil aj v newyorskom Lincolno-
vom centre. Tu, v Lincoln Center, od marca do mdja prebieha séria
podujati - koncerty, zriedkavé filmy a sympézium o tvorbe . Stravin-
ského. V rémci tohto podujatia uvedd aj novi verziu Stravinského
Petrusku v podani babkara Basila Twista.

Aj newyorska Carnegie Hall venovala vo februdri a marci t. . oso-

AL EL SO RO P

symfonickej basne Sldvny ndvrat z triptychu Vzkriesenie) pou-
kazuje popri originalite Ruralia Slovaca aj na to, Ze napriek
spomenutym inovacnym postupom, v mnohom priebojnym
nielen v kontexte Ocenasovho vyvoja, ale aj v SirSom tvori-
vom profile jeho generacie, sa skladatel este celkom nevzdal
klis¢ programovej ilustrativnosti. Priznacnou ¢rtou pre skla-
datelov vyvoj v desatrodi nasledujicom po napisani Ruralia
Slovaca bolo, ze vnitorne sa viac raz uspesne branil tomuto
klisé, ked jeho hudba - nie ndhodou znovu komorna (o. i.
Trio, Fresky, Poéma o srdci, Slactkové kvarteto ¢. 2) — neopisuje, ale
intimnym spdésobom vyjadruje nové polohy skladatelovej
schopnosti hlbsej a prenikavejsej reflexie.

Ruralia Slovaca sa pri prilezitosti premiérového uvedenia na
koncerte Slovenskej filharmonie pod taktovkou Ludovita
Rajtera v janudri 1959 stretla s pozitivnym prijatim, ocero-
vala sa najmd jej ,invencna svieZost a strhujuci tempera-
ment“. Napriek tymto kvalitam sa skladba na repertoari obja-
vovala len zriedka, pravdepodobne kvoli nezvyklému nastro-
jovému obsadeniu. Zaujimavé pre vyvojové Kkontexty
slovenskej hudby je, Ze irecitost Ocenasovej hudobnej reé
v Ruralii zaujala svetoznameho dirigenta L. Stokowského,
ktory ju v prvej polovici 60. rokov uviedol v USA. @&

Pramene:

- partittra: Bratislava SVKL 1959

- nahravka: Slovenska filharménia, L. Slovak, Supraphon 5862;
Symfonicky orchester bratislavského rozhlasu, O. Lendrd OPUS
9110 1238
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bitny cyklus tvorbe Igora Stravinského (Focus on Igor Stravinsky).
Stravinskij je okrem toho jednym z ,najtancovanejsich” skladatelov.

V marei t. r. prezentoval Holandsky balet Stravinského festival s klasicky-
mi choreografiami Balanchina a Nizinského, ako aj s prezentaciou no-
vych choreografii Krzsysztofa Pastora a Wayne Eagla... Svdtenie jari je
v sticasnosti k dispozicii v choreografiach Nizinského (pévodna choreo-
grafia), Bauschovej, Béjarta, MacMillana, Neumeiera a Tetleya, dalej

v radikdlnych verzidch P. Taylora a M. Clarka. Novii verziu tohto baletu
pripravuje berlinska Stétna opera v choreografii Angelina Preljocaja.

SYMFONIE DYCHOVYCH NASTROJOV Igora Stravinského vysli ne-
ddavno v kerigovanej origindlnej verzii z roku 1920. Pévodné vyda-
nie tohto diela obsahovalo aj verziu z roku 1947 a umoznilo
vzrusujiice porovnavanie Stravinského dvoch nazorov na toto die-
lo. Editorom nového aktudlneho vydania verzie z roku 1920 je
Robert Craft, ktory pouzil popri autorskom rukopise aj sklada-
telove korektiry poslednych obtahov z pripravovanej tlace diela
z roku 1930, ktoré viak v tejto tlaéi neboli zohladnené.

(roDra BaH - LA)
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HORGANGE 2001 — CERHA 75

FrieoricH CerHA (1926, Vieden) studoval
kompoziciu a hru na husliach na Vysokej hu-
dobnej a dramaticke] Skole vo Viedni, germa-
nistiku, hudobni vedu a filozofiu na Vieden-
skej univerzite. Od roku 1956 sa zicastioval
na Prézdninovych kifzoch v Darmstadte ako
skladatel i huslista. Roku 1958 zalozil s Kur-
tom Schwertsikon legenddrny sibor ,die rei-
he®, ktory ako prvy zacal v Rakisku uvadzat
Novi hudbu a ktorému sa €oskoro podarilo
urobit z Viedne (po Parizi, Koline a Darm-
stadte) vyznamné centrum hudobnej avant-
gardy. Zaciatkom 60. rokov dospel Cerha
v skladbach Mouvements pre komorny or-
chester, Fasce pre orchester a Spiegel-Zyklus
pre orchester a mg pas k individudlnemu hu-
dobnému vyrazu, reagujicemu, podobne ako
diela dalsich vo Viedni zijicich skladatelov
Ligetiho a Haubenstocka-Ramatiho, na urci-
ti opotrebovanost darmstadtského serializ-
mu. Niekedy sa tito traja autori zvyknd
oznacovat ako tretia viedenska skola. V ro-
koch 1959 az 1988 posobil Cerha pedago-
gicky na viedenskej Hochschule fiir Musik, ro-
ku 1960 sa zacal profilovat aj ako dirigent so
zameranim na Novi hudbu - spolupracoval
a festivalmi, popri Madernovi, Boulezovi
a Gielenovi patril k najziadanej$im eurdp-
skym dirigentom Novej hudby. Roku 1962 sa
zacalo jeho 15-roénd praca na dokonceni
3. dejstva Bergovej opery Lulu, ktora umozni-
la prvii kompletnd premiéru opery v Parizi ro-
ku 1978 pod vedenim Pierra Bouleza. Tymto
¢inom Cerha upriomil na seba pozornost sve-
tovej hudobnej verejnosti. V jeho vlastnej
kompozicnej tvorbe dochddza v rokoch
1970-1990 k zmene orientacie smerom
k postmoderne - vznikli ,antiexpresionistické*
opery Baal, Der Rattenfdnger, komorné diela
Keintate I, Eine Art Chansons, 2. slacikove
kvarteto, kde pocut vplyvy mimoeurdpskych
hudobnych kultir. V' 90. rokoch pokracuje
v tychto tendencidch, zameriavajlic sa viac
na polyrytmicki a polymetrickd Struktiru
skladieb (Impulse pre orchester, Violonéelovy
koncert). V stcasnosti pracuje na opere Der
Riese vom Steinfeld, a to na objednavku vie-
denskej Statnej opery.

FrieoricH Cerna: Ein Nerzwerk. 28. zvazok
série monografii o skladateloch 20. storocia
.Komponisten unserer Zeit” (v poslednych
rokoch tu o. i. vysli monografie o Ligetim
a Logothetisovi) v edicii Osterreichische
MUSIKZEITedition, vo vydavatelstve Laifite.
Ide o vyber Cerhovych predndsok a ¢lankov
(niektoré z nich st publikované po prvy raz)
k temam kultdrnej kritiky, hudobnej pedago-
giky, vlastnej tvorby a druhej viedenskej sko-
ly, ktoré redakéne zostavila manzelka Irina
Cerhova.

Viedensky festival sicasnej hudby
L Horgange”, zamerany predovsetkym
na tvorbu rakiskych alebo v Rakusku
posobiacich skladatelov, slavil v marci
10. vyrocie. Motto tohtoro¢ného festi-
valu ,palimpsest” (pergamenovy ruko-
pis viackrat popisany po zmyti starsie-
ho textu) vyjadruje skutocnost ,dnes-
nej zivotnej kultury, ale aj dnesnej
kompozi¢nej praxe: permanentnym
hromadenim a disponibilnostou histo-
rického materidlu sa v pozadi nasho zi-
vota vytvorila neprehliadnutelna
a neodstranitelna historicka folia. Ne-
ustale sme konfrontovani zaplavou in-
formacii, prichadzajacich z vSade pri-
tomnych masmédii... “ Preto aj v Hor-
gange 2001 iSlo hlavne o urcenie
suradnic vzfahu medzi skladatelom
a jeho ,materialom*. Festival sa konal
v diioch 9. — 23. marca vo viedenskom
Konzerthause a po prvykrat aj v novo-
otvorenom Klangtheater ORE.

F. CERHA

V ramci 21 podujati boli v centre
dramaturgickej pozornosti skladby
Wolframa Schuriga a Beata Furrera,
ktoré sa mali intenzivne dotykat idey
~palimpsest”. Zo 60 uvedenych diel bo-
lo 25 premiér, teda takmer polovica
(porovnaj s festivalom Nova slovenska
hudba) - napriklad diela Christiana
Ofenbauera, Johannesa Kalitzkeho,
Michaela Jarrella, Nadera Mashayek-
hiho, Gerharda E. Winklera, spolo¢né
dielo skladatelskej skupiny Gegen-
klang. Konali sa 3 autorské portréty,
2 orchestralne koncerty ¥symfonicky
orchester viedenského a lublanského
rozhlasu), bol i koncert Studentov
kompozicie zamerany na tvorbu pre
deti a mladez. Odzneli tiez diela Arnol-

Foro arcwiv

da Schonberga/Ferruccia Busoniho,
Friedricha Cerhu, Giacinta Scelsiho,
lannisa Xenakisa, autorsky koncert
Pierra Bouleza. O tom, ze Vieden
udrzuje krok s dobou, svedcili multi-
medidlne vecery - vizualizacia diela
,work in progress* Maxa Branda: Die
Astronauten, live-video-performance
.rote zone“, dve predstavenia live-
electronic-computer-video v Klangthe-
ater ORFE. Uroven festivalu zabezpeco-
vali aj kvalitné domace a zahrani¢né
stibory - Klangforum Wien, Ensemble
Recherche, Ensemble Modern. Za
zmienku stoji, Ze festival bol pomerne
pristupny (v pripade zaujmu) aj pre
nasSincov - Student by zaplatil za gene-
ralny pas 480 silingov.

Osobne som sa zucastnil na dvoch
podujatiach (14. marca v Konzerthau-
se), venovanych 75. narodeninam
Friedricha Cerhu. Na popoludnaj-
Sej prezentacii Cerhovej knihy FEin
Netzwerk sa Heinrich Schiff zhovaral
s autorom, ktory nasledne dital tryvky
zo svojej novej knihy. Na vecernom
orchestralnom koncerte s nazvom
.Cerha 75* zazneli dve diela jubilujia-
ceho skladatela a kompozicie od eu-
ropskych skladatelov strednej gene-
racie M. Jarrella, M. Lindberga a A.
Massona.

Koncert vo Velkej sieni Konzerthau-
su bol skutoénym zazitkom kvalitnej
hudby 20. storocia v kvalitnej interpre-
tacii viedenského Rozhlasového
symfonického orchestra pod taktov-
kou finskeho dirigenta Petri Sakari-
ho. Uvodom zaznelo Cerhovo Monu-
mentum fiir Karl Prantl pre velky or-
chester (1988) venované socharovi
Karlovi Prantlovi k 65. narodeninam.
V deviatich castiach diela sa striedaja
charakteristiky Prantlovych tvorivych
obdobi s meditaciami. V Strukturalne
spletitom hudobnom diele dokazal
Cerha vytvorit zaujimavé zvukové
plochy, i ked miestami boli prili§ insSpi-
rované messiaenovskym vtac¢im spe-
vom.

Druha Cerhova kompozicia - 5-¢asfo-
vy Koncert pre violu a orchester (1993) —
ma az tak neoslovila; akokolvek to Cer-
ha v sprievodnom texte bulletinu zd6-
vodnoval, v mnohom mi iba epigonsky
pripominala Bergov Huslovy koncert —
minimalne svojim konven¢nym dode-
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kafonickym materialom, usporiadanym
do konsonantnych akordov, ako aj cho-
ralom v poslednej casti. Svajciarsky vio-
lista Jiirg Dadhler vsak podal vyborny
vykon (vyrazovy i technicky), obdas
ruSeny zlozvykom glissandového dofa-
hovania dlhych tonov.

V druhej casti koncertu zaznela pre-
miéra tretej verzie diela vo Viedni ziju-
ceho a pedagogicky posobiacehb skla-
datela Michaela Jarrella (1958) Koncert
pre bicie ndstroje a orchester ,,...un long fra-
cas somptueux de rapide céleste...” (2001) —
~work in progress“, podobne ako viace-
ré autorove diela. Uz od prvého tonu
vytryskla hudba ako lava a prinasala
v porovnani s Cerhovymi dielami tiplne
odlisny, az cholericky vyrazovy svet,
bohaty na mnozstvo nahlych zmien. Zo
siestich hracov na bicich nastrojoch iba
jeden ma postavenie solistu — bol nim
mlady francizsky hra¢ Florent Jode-
let, vyborne interpretujiici svoj naroc-
ny part.

Nasledovala Marea pre orchester (1990)
od ¢oraz znamejsieho finskeho sklada-
tela Magnusa Lindberga (1958), ktora je
sucastou orchestralnej trilogie. Lindber-
gova hudobna rec je velmi drsna, zalo-
7ena na krajnom vyuziti moznosti se-
rialnych technik, no v okamihu, ked sa
to zda byf uz neunosné, skladatel pre-
kvapi necakanym napaditym efektom.
Vskutku zaujimavé dielo.

Na zaver koncertu zaznelo dielo Rin
pre orchester (1994) od islandského auto-
ra Askella Massona (1953), vychadzaju-
ce zo starej tradicie islandskych basni-
kov, ktori vyryvali svoje verse do dreva.
Masson sa snazil preniest tuto techniku
do Struktury a zvuku skladby, ¢o sa pre-
javovalo akousi zvlastnou prirodnou ri-
tualnosfou, ktora viedenské publikum
v naplnenej sale ocenilo dlhotrvajicim
potleskom .

V stvislosti s koncertom ,Cerha 75%,
ale aj s celym festivalom Horgange 2001
mi ¢asto napadali spojitosti s nasou No-
vou slovenskou hudbou - u Raktsanov
je napriklad zaujimava konfrontacia
skladieb domacich autorov so zahranic-
nymi dielami, takisto velmi ocenujem
ucelené dramaturgické zameranie festi-
valu, ktoré sleduje zvolent tému (,pa-
limpsest“), ¢o nasmu festivalu domacej
tvorby chyba. Su to dolezité detaily,
schopné pritiahnut nedovercivé publi-
kum a zatraktivnit festival, inak zrejme
odsideny na slabi navitevnost. O tej sa
vo Viedni hovorif nedalo napriek tomu,
ze kultdra je aj na ich pomery drahsia
ako u néas. @

Pavot Suska

N FEsTivaly

HupOBNA JAR v BUDAPESTI

Bohatstvo a rozmanitost

' podujati radi Budapes-

tiansky jarny festival (je-

ﬁ‘ ho 21. ro¢nik sa konal od

16. marca do 1. aprila) do

triedy megafestivalov: v hlavnhom meste

sa uskutocnilo 150 podujati od koncertov

symfonickej hudby cez jazz a folk az po
film, divadelné predstavenia a vystavy.

Impozantna bola ponuka symionic-
kych, resp. komornych orchestrov: na
festivalovych paédiach vystapili vSetky
budapestianske orchestre — Budapes-
tiansky festivalovy orchester pod tak-
tovkou Ivana Fischera, Néarodni filhar-
monici s dirigentmi Zoltanom Kocsisom
a Péterom Edétvosom, Symfonicky or-
chester Madarského rozhlasu pod vede-
nim Tamasa Vasaryho, Symfonicky or-
chester MATAV pod vedenim Alexandra
Dmitrieva, Orchester Budapestianskej
filharmonickej spoloc¢nosti s dirigentom
Rico Saccanim a Komorny orchester Fe-
renca Liszta spolupracoval s Mstislavom
Rostropovicom. Pestri paletu tvorili
hostujuce orchestre: Orchester Mann-
heimskej opery pod taktovkou Adama
Fischera, Moskovsky filharmonicky or-
chester s Jurijom Simonovom, Berlin-
sky symfonicky orchester pod vedenim
Eliahu Inbala, dalej Prazsky komorny
orchester a Israel Camerata Jerusalem.

Z komornych koncertov mozno spo-
mentfl len niektoré: klavirista Gergely
Bogany zahral v pamatnom dome Bélu
Bartoka program, ktory sam skladatel
zahral v januari 1904 v presporskom
Zupnom dome. Andras Keller a Gabor
Csalog uviedli komplet Beethoveno-
vych sonat pre klavir a husle, dalej o. i.
hostovali Lazar Berman, stibor Amadin-
da, Ensemble InterContemporain, Bar-
tokovo kvarteto...

V Yblovom palaci Statnej opery hos-
foval operny sibor z Mannheimu (7ri-
stan a lzolda), Bartokov Hrad knieZata
Modrofiiza dostal novt javiskovi podo-
bu, a v Erkelovej opere spievali Eva
Martonova a Andrea Rostova. Budapes-
tianska Komorna opera uviedla Hande-
lovu operu Orlande, medzi hostujicimi
spevakmi sa objavili mena ako Dennis
O'Neill a Fiorenza Cossottova. Ojedine-
lym tane¢nym podujatim pri prilezitosti
bartdkovského vyrocia bolo uvedenie
pantomimy Podivuhodny mandarin v de-
siatich javiskovych podobach v podani
zahrani¢nych siiborov pod nazvom Fes-
tival mandarinov.

Z letmo nacrtnutej programovej po-
nuky som mal moznost zacastnif sa na

-

podujatiach prvych Styroch festivalo-
vych vecerov. Komorny orchester Fe-
renca Liszta uviedol Bachovu orches-
tralnu Suitu D dur BWV 1068 a Mozar-
tovu Symfoniu D dur KV 504 (Prazsku).
Uprostred programu zahral Mstislav
Rostropovi¢ Haydnov Koncert pre violo-
néelo a orchester C dur a na zaver Cajkov-
ského Varidcie na rokokovii tému. Orches-
ter Ferenca Liszta patri lahkostou, per-
fektnostou a elegantnou jemnostou
svojej interpretacie k svetovej Spicke
a bol rovnocennym partnerom solistu.
Rostropovi¢a som pocul v Prahe pred
Styrmi rokmi, ked ma ocaril interpreta-
ciou Sostakovica a Dvorfdka na svojom
uslachtilo znejicom nastroji z roku
1711. Teraz, opat pocivajuc jeho priam
nadpozemsku zvukovu krasu, som si
uvedomil a ocenil jeho vycibrend pri-
sposobivost, ktorou sa naladi na obsa-
hovy svet diel uplne odlisnych Stylov
a charakterov.

Foto ARCHiv

M. RosTtrorovié

Mannheim - mesto doverne zname

z dejin hudby - sa prezentoval dvoma
predstaveniami Wagnerovej hudobnej
dramy Tristan a Izolda a symfonickym
koncertom, na ktorom zaznela Mahle-
rova 7. symfonia. Inscenacia Wagnerov-
ho diela pochadza z roku 1982, teraz ju
obnovil reZisér Harry Kupfer. Jeho pra-
ca, bez stop extravagancie, je vynikaji-
ca vdaka dosledne premyslenej koncep-
cii vedenia postav a modelovania ich
charakterov. Scéna — Wilfried Werz —
vyzaruje atmosféru, a len v 2. dejstve
mi prekazal nadych gycovitosti. Spevac-
ky tim: Wolfgang Neumann (Tristan),
Milan Michailov (Marke), Jane Casse-
lannova (Izolda), Thomas Jesatko (Kur-
wenal), Peter Bording (Melot), Lioba
Braunova (Brangédna) — nepatri do stéry
svetovych $piciek (hoci Brangane v po-
dani L. Braunovej som tlieskal aj v Bay-
reuthe) — ale je to vyborne stmeleny
a vyrovnany kolektiv, tlmociaci Wagne-
rov ,hymnus lasky* na znamenitej
urovni. Na cele predstavenia stoji no-
vy mannheimsky generalny hudobny
(Dokoncenie na str. 19)
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SCHONBERG FESTIVAL

Z iniciativy Ar-
nold Schon-
berg Centra
a vdaka spoje-
nym silam ra-
kuskych (vie-
denskych) ins-
titicii sa pri
prilezitosti 50.
vyroc¢ia amr-
tia  Arnolda
Schonberga
kona od 20. aprila do 13. jula festival ve-
novany tvorbe tohto velkého klasika eu-
ropskej hudby 20. storocia. Rozsiahleho
programu tejto doteraz azda najvacsej
prezentacie Schonbergovej tvorby na ra-
kiskej pode sa ujali vyznamné rakuske
a zahranicné symfonické orchestre, ko-
morné subory aj solisti. Dramaturgia po-
pri autorskych koncertoch velmi inSpira-
tivne a volne konfrontuje diela Schon-
bergove s tvorbou jeho stcasnikov, dalej
s tvorbou nim ovplyvnenou, ale aj s ce-
lou paletou jeho predchodcov pocniic
hudobnym barokom. Popri Schonbergo-
vych zndmych kltacovych dielach zaznie
aj rad zriedkavo uvadzanych kompozicii,
medzi ktoré patria piesne, kantaty, 6dy,
ale dojde aj na scénické ditanie jeho hry
Der biblische Weg. Stcastou festivalu su aj
prednasky, round table, workshopy
a vystava Arnold Schonberg v Amerike.

Info: www.schoenberg.at

WIENER FESTWOCHEN 2001

Wiener Festwochen je Sirokospektralny
viedensky kultiirny festival, zalozeny ro-
ku 1961. Od svojho vzniku je podujatim
otvorenym, prezentujicim avantgardu,
experiment, alternativne formy najma
v oblasti divadla. Popri vlastnych pro-
dukciach, koprodukciach a hostovaniach
zahrani¢nych produkcii zdruzuje festival
viedenskych usporiadatelov, ktori svoji-
mi vlastnymi programami prispievaju
k vzrudujicej pestrosti a nevsednosti
programu. V oblasti hudobného divadla
pontika festival tohto roku v Theater an
der Wien dve mimoriadne inscenécie.
Jednou z nich je svojho ¢asu superavant-
gardna opera Intolleranza od Luigiho No-
na v senzacnej produkcii Zdruzenych di-
vadiel mesta Koln. Vykorisfovanie, nasi-
lie, vzfah k menSinam, xenofdbia,
neofasizmus, obchod s Iudmi - to sa
ustredné motivy, ktoré dodavaji dielu
mimoriadnu, i dnes vysoko aktualnu po-
litickd ‘razanciu... Vlastnou festivalou
produkciou v kooperacii s viedenskou

Volksoper bude premiéra opery mladého
rakiskeho skladatela Christiana Ofen-
bauera SzenePentesileaEinTraum (1999-
2000)... Tretie hudobnodramatické dielo
uvedené v Theater an der Wien na toh-
torocnom festivale je Mozartova Figarova
svadba v produkcii milanskej La Scaly
a v kooperacii s Ravennskym festiva-
lom... V koprodukdii s Helsinskym festi-
valom a v spolupraci so Schénberg Cen-
trom vo Viedni uvedid v Odeone na
jednom vecere Schonbergovu jednoak-
tovku Erwartung a dusevna dramu Sal-
vatore Sciarrina Lohengrin. Taktiez
v Odeone bude premiéra Haydnovej
opery Die Feuersbrunst (Poziar) v kopro-
dukdii s operou a s babkovym divadlom
v Halle... Mimoriadnou atrakciou bude
nesporne produkcia Kunku opery, maj-
strovské dielo z obdobia dynastie Ming
Mudan Ting (1598) v 55 scénach, na kto-
rej realizaciu vo Viedni si potrebné tri
vedcery.

V spolupraci s Wiener Festwochen sa
pripravovuje aj Schonberg Festival.  (1a)

Sucasfou Wie-
ner Festwo-
chen je Inter-
nationales
Musikfest -
Medzinarodna
hudobna slav-
nosf, ktoru
od roku 1947
striedavo orga-
nizuji Musik-
verein a Kon-
zerthaus — dve
najsilnejsie a
najvyznamnej-
sie  viedenské

ulohou poverena Spoloc¢nost vieden-
ského Konzerthausu. Organizatori tohto
hudobného festivalu od jeho zaloZenia
dbali na tematizovanie jednotlivych roc-
nikov. Spomedzi mnohych spomenieme
témy Faustovska postava v hudbe,
Gustav Mahler (touto témou festivalu ro-
ku 1967 sa zacala velka mahlerovska re-
nesancia), Vojna a hudba, Romantizmus
v hudbe - hudba v romantizme a pod.
Tohto roku spaja okolo 60 podujati
spolo¢ny nazov ,Unterwegs”, teda ,ces-
tou” ¢ volnejsie ,v pohybe”, napliiajic
ho principom pohybu, mobility... Do tej-
to témy sa lahko vmestia Mendelssohno-
va Talianska symfonia, Strawssova Alpskd
symfonia a Don Quijote, Schumannovo
oratorium Der Rose Pilgerfahrt (Put ruze),
Handelovo oratérium Israel v Egypte, Ber-
liozov Harold v Itdlii, Schonbergov Mojzis§

.

a Aron (mimochodom v spolupraci so
Schonbergovym festivalom). Netreba
zvlast zdoraznovat, ze do Viedne v este
hustejsej frekvencii ako v ,beznej” sezo-
ne putuju svetové interpretacné Spicky
ako Pollini, Hampson, Fischer-Dieskau,
Schiff, Nagano, Eschenbach, Isserlis, Tre-
tiakov, Bylsma a desiatky dalsich.

Jazz, crossover projekty, kultové sku-
piny poukazuju na sirokospektralne cha-
panie pojmu hudba.

0Od samého podiatku stala v centre
zaujmu usporiadatelov aj hudba stcas-
na, ktora v tomto obdobi bola na progra-
me castejsie ako v ,beznej” koncertnej
sezéne: pravidelne tu zaznievali premié-
ry ¢i prvé predvedenia najvacsich sveto-
vych skladatelskych osobnosti ako boli,
resp. st Nono, Messiaen, Boulez, Stock-
hausen, Lutoslawski, Penderecki... Mier-
ny ubytok hudby dneska z festivalového
programu v sucasnosti vysvetluji orga-
nizétori stale stipajicim poctom Special-
nych podujati venujucich sa moderne,
resp. sicasnej hudbe (aj stibezne s tohto-
rocnym festivalom prebieha festival ve-
novany tvorbe Arnolda Schonberga pri
prileZitosti 50. vyrodia jeho Gmrtia).

(ta)

OSTERKLANG WIEN

V prvej polovidi aprila (7. — 16. april) sa
vo Viedni kona velkono¢ny hudobny
festival, ktory sa zo skromnych zadiat-
kov pred niekolkymi rokmi vyvinul
v atraktivne podujatie s jarnou/velko-
nocnou témou. Dramaturgickymi tazis-
kami programu boli Velkonocné oratorium
J. S. Bacha, Sedem poslednych slov ndsho
Spasitela na krizi od J. Haydna, Kristus na
Olivovej hore od L. v. Beethovena, La re-
surrezione od G. F. Handela, Mahlerova
2. syfmonia, ale aj Stravinského Svitenie
jari, neodmyslitelny koncert z tvorby ro-
diny Straussovcov, Missa criolla... Statna
opera prispela uvedenim Wagnerovej
opery Parsifal a Pfitznerovym Palestri-
nom. Medzi Gi¢inkujicimi boli popri Vie-
denskych filharmonikoch a Vieden-
skych symfonikoch aj Orchester Mariin-
ského divadla zo Sankt Peterburgu,
Kremerata musica, Camerata Salzburg,
Concentus musicus a d.

V centre mesta sa pocas celého festiva-
lu uz po stvrtykrat konal ,Anjelsky chod-
nik“ — projekt, ktory hrou svetla a hudby
oZivuje zname, nezname a nepovsimnu-
té architektonické prvky na sochach ka-
mennych anjelov mesta. Svetelné insta-
lacie boli sprevadzané hudbou od klasic-
kej avantgardy aZ po sticasni hudbu.

(L)
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-“mvenska

filharminia

Ked som si precital mena skladatelov,
ktorych diela tvorili program abonent-
nych koncertov 8. a 9. marca (Bloch,
Korngold, Rachmaninov), uvedomil
som si Ze i ked pochadzali z réznoro-
dych kultir a krajin (Svajciarsko, Raku-
sko, Rusko) spaja ich spolocné osudové
puto: emigracia a spolocné pristresie
Spojenych Statov americkych. Kazdy
z nich vyoral svoju brazdu na kontinen-
te, ktory sa stal ich novym domovom.
Ernsta Blocha mame v Zivej pamati
z minuloro¢nych BHS. Tak ako vtedy,
i tentoraz sa nam prihovoril neviednou
hudbou. She-
lomo, hebrej-
sk rapsodiu,
sme si vypo-
culi v podani
SF s ruskym
dirigentom
Alexan-
drom Dmit-
rievom a an-

glickym vio-
.loncelistom
iRobertom
gCohenom.
" Osobitné po-

stavenie
violoncela v tejto kompozicii je v hudob-
nej literattire celkom ojedinelé. Pokial sa
viem rozpamatat, okrem Sheloma azda len
Kol Nidrei kladie violoncelistu do postave-
nia predspevaka, ¢ synagogalneho kanto-
ra, ktorého spev je modlitbou a modlitba

R. CoHEN

(Dokoncenie zo str. 17)

riaditel Adam Fischer, ktory dirigoval aj
Mahlerovu symféniu — a to vietko bez
partitiry! Kvalitne, vricne znejuci or-
chester pod jeho taktovkou podal v
oboch pripadoch strhujuci vykon. Kym
u Wagnera som citil akési naladenie na
eruptivnu dramatickost tmavobordovej
farby Wilhelma Furtwianglera, u Mahle-
ra som ocenil markantne izolované cha-
raktery dvoch turbulentnych krajnych
casti a priam mystickej trojice strednych
asti, kvoli ktorym dostala symfonia
epiteton ornans ,piesne noci”.

spevom. Cohen pochopil, Ze pod hudob-

nym rozpravanim violoncela, pod
Lodtajnenymi“ hudobnymi frazami, kto-
ré su zakliate do paleografickych znakov
zvitkov, je viac nez hudba. Je to rozhovor
s Panom Nekonecna, ktorého meno sa
nevyslovuje... Blochova rapsodia ma
viak i vznetlivé momenty. Symfonické,
burlivé, vychadzajiice z atmosféry mod-
liaceho sa zhromazdenia, kde sa mono-
l6g meni na dramaticky rozhovor s vycit-
kami, prosbami, otazkami - jednoducho
s celou emocionalnou Skélou prezivanou
clovekom. Cohenov vyrazovy register je
celkom ojedinely: Septom vyslovované
klzavé chromatické mezzotetrachordy,
naznaky $tvrfténov, zalostné placlivé na-
reky... (Ako kuriozitu uvediem, Zze
i meno Cohen je v uvedenych suvislos-
tiach viac nez symbolické: v hierarchii iz-
raelskych rodov je Cohen ten, o je
v modlitebni prvy ,vyvolany” k tore...)

Zasol som nad droviiou ruského diri-
genta A. Dmitrieva, nad tym, ¢o vietko
dokazal z orchestra vycarit. Blochovej
hudbe porozumel zazracne.

Daldi, tentoraz rakisky emigrant
Erich Wolfgang Korngold a jeho Kon-
cert pre violoncelo a orchester C dur op. 37
sa s celym svojim duchovnym odkazom
stratil v prepadlisku zabudnutia. Jeho
meno bolo uvedené aj v lexikone nezia-
ducich autorov (Lexikon Der Juden in der
Musik) z roku 1941. Korngold sa ako
pravy Viedencan narodil v Brne, podob-
ne ako jeho otec Jilius, znamenity vie-
densky hudobny kritik. Cohenova in-
terpretacia ma opaf utvrdila v nazore,
ze o budicnost tohto diela sa netreba
obavat, najma ak je v rukach takychto
velkych interpretov. Cohen a Dmitriev
podciarkli nielen priezra¢ni koncer-
tantnost hudby, ale i svojské koketova-

Zoltan Kocsis pred niekolkymi rok-
mi prevzal orchester (niekdajsi Allami
Hangversenyzenekar, dnes Narodni
filharmonici), na cele ktorého stali
kedysi Janos Ferencsik a Ken Ichiro
Kobajashi. Po ich odchode nastal kva-
litativny pokles vykonu orchestra,
ktory nového $éfa nemohol uspoko-
jit. Koncom predchadzajicej sezony
vsak zorganizoval previerku vsetkych
hracov pred porotou s medzinarod-
nou ucasfou, ktora otriasla Zivotom
orchestra a ktorej ciefom bolo umoznit
vytvorenie kvalitného timu formova-

nie Korngoldovej kompozicnej reci
s hollywoodskou filmovou hudbou;
v jeho koncerte sa tento ,slovnik” obja-
vuje — ale v polohach tvorivej transfor-
macie. Dmitriev je majstrom objavova-
nia vnutornych stavislosti hudby. Je
majstrom zladenia farieb hudobnych
nastrojov, vie davkovat dynamicku aj
dramaticki kresbu orchestra a prave
preto bol pod jeho rukami Korngold ob-
javeny. V takejto interpretacii sa toto
dielo mdze dostat medzi najfrekventova-
nejsie koncertantné violoncelové diela.
V poradi tretim velkym svetobezni-
kom, zaradenym do programu, bol Ser-
gej Rachmaninov. Jeho poéma pre so-
la, zbor a orchester Zvony op. 35 na text E.
A. Poea je rovnako nesmrtelna ako jeho
klavirna tvorba. Tak ako kazdy velky
zjav, i Rachmaninov sa tu vyrovnava
s udelom cloveka na tejto zemi. Stizvuc-
ne s velkou poéziou spieva o Zivote
a smrti. Je to vykrik do tmavej noci, do
neznama. Ak mal rusky dirigent dokona-
le precitaného Blocha a Korngolda, ne-
musim ani zd6raznovat, ako hlboko pre-
nikol do vizie S. Rachmaninova. Roz-
poznal vyznam kazdej noty, kaZdej
pomlcky. Znamenite pripraveny zbor sa
stal v jeho vizii burlivym zivlom, orches-
ter paletou najrozmanitejSich farieb. Zo
solistov najpresvedcivejSie vyznel prie-
zraény zvonivy sopran Adrieny Kohuit-
kovej, ako aj dramaticky, vyrazovo pre-
sveddivy baryton Sergeja Tolstova. Zial,
tenor Gurgena Ovsepiana sa niesol len
v jednej vyrazovej rovine, i ked' by sa bo-
lo Ziadalo hladat plastickejSie vykreslenie.
Z koncertu som odchadzal s presved-
¢enim, Ze dramaturgia tentoraz objavne
nacrela do nedavnej minulosti. Bol to
prekrasny zazitok.
IGor BERGER

telného podla jeho vlastnych poziada-
viek a predstav. Dnes sa v tejto novej
podobe rodi orchester s ambiciami
postipit medzi najlepsie eurdpske te-
lesa. O tychto ambiciach svedcil aj
koncert, na ktorom zaznela predohra
k Wagnerovej opere Blidiaci Holandan,
Mahlerove Piesne potulného tovarisa
a Straussova Alpskd symfonia. Pozitok
z vyrovnaného zvuku orchestra na-
rusil iba neadekvatny vykon hostu-
juceho barytonistu Martina Kranz-
leho. @

Jozer VARGA
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Program abonentnych koncertov 22.
a 23. marca bol zostaveny z tvorby
skladatelov, ktori stali na prahu roman-
tizmu: Schubert, Chopin, Mendelssohn.
Uvodna Rosamunda, predohra k 1. dej-
stvu scénickej hudby Franza Schuberta
D 797 naznacila prednosti i slabiny hos-
fujiiceho dirigenta Arthura Fagena.
Fagen postavil svoju viziu na perfekt-
nom technickom zvladnuti hudby a na
pohravani sa s dgtailom. Kazda fraza,
kazda drobnost mu bola ,zamienkou”
k hravej brilanfnosti. Bol to, obrazne
povedané, serial drobnych prskaviek.
Dirigent sa napriklad pohraval so zame-
nou prizvucnych a neprizvucnych dob.
Chcel byt svojsky, chcel upttat, vniest
do Schubertovej hudby nové drobné
prekvapenia — a orchester velmi citlivo
reagoval. Unikal mu vsak celostny po-
hlad na Schuberta — brilantnost zvifazi-
la nad poetickosfou a caro viedenského
idylického romantizmu pohltila vybus-
nost detailu, sila okamihu. V Rosamunde
mi teda chybala vizia celostného ucho-
penia hudby a hlavne rozkvitnuta jarna
Vieden - ved to je Schubert.
Po Schubertovi zaznel Chopin. Jeho
Koncert pre klavir a orchester f mol €. 2 op.
21 sme si vy-
poculi v po-
dani klavirist-
ky Eleondry
Skutovej. Pl-
ne sa stotoz-
nujem s cha-
panim tohto
vykladu Cho-
_ pina. Netreba
ho prepoeti-
zovaf, nasil-
ne prebasno-
vat. Vietko je
v hudbe vypovedané. Chopina treba
predovietkym vyspievaf (v niektorych
jazykoch sa nepouziva slovo hraf, ale
spievat...). Co mi teda chybalo u sélist-
ky. bol spev na klaviri. Predovsetkym
v kantilénach, no esSte vyraznejsie
v pasazovych usekoch. Upozornovali
na to uz velké klaviristické legendy
v 20. storodi, Ze tajomstvo, sila a krasa
prstovych pasazi je predovietkym v ich
hlbokej preduchovnenosti. St vlastne
pokracovanim kantilény. Lenze u Sku-
tovej, povedzme, zaznela kantiléna
a z nej odvodena fioritira ¢i pasaz
vyzneli asi tak, ako keby zhaslo svet-
lo. Intenzita spevu sa prelomila a pa-
saz uz nebola perlivym strapcom,
¢ipkou kantilény, ale tichou harmo-
nickou skrumézou. Preto zdoraznova-
li velikani klavirnej interpreticie po-

Foto arck

E. SkuTovA

trebu sily v prstoch. U Chopina musia
byt pasaze zvlast zvonivo vyspievané,
aby dostali striebristy lesk. Pomala cast
koncertu — Larghetto — patri k najdrama-
tickej$im tsekom, ktoré Chopin vo svo-
jom odkaze zanechal. Akési zvlastne
klavirne recitativo, ktoré prichadza ako
blesk z neba. Je to mozno predtucha
smrti — no v interpretacii to takto neza-
rezonovalo. Zial, i orchester bol miesta-
mi prisilny. Treba si uvedomif, ze
v Chopinovych koncertoch je klavir
kralom. V zaverec¢nej brilantnej a dra-
maticky vybusnej casti mal klavir zvu-
kovo dominovat. No na gradaciu akoby
nebolo sil. Objavili sa i technické pre-
hresky, malé vykolajenia... atd. No na-
priek spominanym vyhradam Skutovej
Chopina akceptujem. Po praci na detai-
loch sa interpretacia dostane na novu
rovinu.

Azda najpresvedcivejSie vyznela Sym-
fonia & 3 a mol op. 56 ,Skétska“ F. Men-
delssohna Bartholdyho. Fagen bol v tej-
to hudbe najpresvedcivejsi, hoci aj tu
prevazoval pohlad na detail, na hravost
okamihu, na brilantnu roztopasnost.
Jeho gesto je citatelné, vyrecné a svoju
koncepciu vie preniest na vsetkych cle-
nov orchestra. Osobitosti Schubertovej
a Mendelssohnovej hudby sme vsak
z tejto interpretdcie nevydcitali. Prienik
do jej duchovnej podstaty nebol odtaj-
neny. Zda sa vSak, Ze to si uz tie naj-
vicsie interpretacné meéty.

IGoRr BERGER

KONCERTY v MIRBACHU

Albrechtovo sla¢ikové kvarteto
(Zuzana Pastékova a Andrea Illésova —
husle, Ludmila Hoskova - viola, Katari-
na Kleinova — violoncelo) vzniklo na
pode bratislavskej VSMU roku 1999.
Kratky ¢as umeleckej spoluprace po-
vabnych mladych Zien nas v podvedomi
nuti prijimat ich vykon s istou mie-
rou tolerancie. Po vypocuti programu
v ramci matiné 25. februdra sme vsak
museli tieto prvoplanové pocity do
znacnej miery zrevidovat.

Vykon kvarteta niesol ¢rty pravého
muzikantského zanietenia, vrucnosti.
To, ¢im mladé hudobnicky zaziarili, bola
nielen profesionalna uroven vaciny in-
terpretacnych komponentov, ale aj na
ich vek a skusenosti imponujtici vyspely
tah, budovanie fraz. Toto kbnstatovanie
sa tyka nielen Zivych, drav$ch, tempera-
mentnych linii, ale aj schopnosti prenik-
ntif do hibky spevnych, meditativnych
usekov, ¢o sa naplno uplatnilo v tvod-
nom Dvorakovom opuse 97, v Sldciko-

-

vom kvartete F dur (,Americkom”). Od-
znelo presvedcivo, no aj tu by sa nasli
rezervy v tonovom spektre a pri pod-
diarkovani filozofického podtextu.

Domacu komorn literatiru zastupo-
vala Musica dolorosa Iris Szeghy, v kiorej
sa ono doloroso vinie ako Cervena nif
vSetkymi tromi ¢astami. Zaujala najma
stredna Reminiscencia — Allegretto giocoso.

Zaverecné Ravelovo Sldcikové kvarteto
F dur viniklo eSte v casoch skladatelo-
vych studii, aj preto jeho hudobny svet,
atmosféra a vykreslenie nalad nasli
v interpretacii mladého kvarteta prilie-
havy ekvivalent. Optika pri stvarnovani
zohladnovala mladicku vricnost i prie-
bojnost, hodi aj tu by sa nasli prileZitos-
ti na krehkejsie citové prejavy.

Stalo sa pravidlom, Ze do dramaturgie
cyklu mirbachovskych matiné Hudobné
centrum zaraduje prezentacie mladych.
Stretavame sa s nadejnymi, no uz osved-
cenymi, neraz aj renomovanymi umel-
cami, ktori dokazali presvedcif aj v kon-
frontacii sufazi ¢ interpretaénych pre-
hliadok.

4. marca dostal prilezitost posluchac
zilinského Konzervatoria, 19-rocny kla-
virista Matej Arendarik (posluchac D.
Svarnej). Zozal uz rad trofeji a, naozaj,
na jeho interpretacii mozno obdivovat
mimoriadne technické dispozicie, zavi-
deniahodnt psychofyzicka vydrz, rozva-
hu, istotu pamati, disciplinu v tempe. Ale
to, o mi na Arendarikovom vykone
chybalo najviac, bola pomerne nizka
ucast umeleckej nadstavby, citové dotva-
ranie. Pripadal mi ako skvely architekt,
ktory ma k dispozicii velké mnozstvo
stavebného materialu, no budove, ktori
naprojektoval, chyba osobitost. Mlady
pianista hra precizne, s priezra¢nou arti-
kulaciou, 1a je viak prili§ zemitd, jadrna.
Takyto stavebny material nevelmi kores-
pondoval s ivodnymi Scarlattiho sondta-
mi (D dur, E dur, A dur, B dur).

Nie kazdy je privrzencom ¢ milovni-
kom Busoniho transkripcii Bachovych
diel. Aj ked' z hladiska historie mali svoj
vyznam, renesancia tychto prav je dnes
dost otazna. Arendarik sa pokusal stvar-
nit v Busoniho tprave znamu Bachovu
Chiacconu d mol (BWV 1004) povodne
pre solové husle. Jeho liniam vsak chy-
bala filozoficka zdrzanlivost tempa, hib-
ka vyrazu. Dynamicka vystavba mohla
byt tiez premyslenejsia. Ale aj takto ma-
la skladba svoju logiku, na vek interpre-
ta iste imponujuicu.

V programe sa ziadalo pocuf aj sklad-
bu mensiu, poetickejsiu, meditativnejsiu.
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Tato medzeru do istej miery vyplnilo
Brahmsovo Intermezzo, ktoré mlady
umelec zahral ako pridavok. Mimoriad-
ny Arendarikov technicky fond sa za-
skvel v Zeljenkovej Toccate ako moder-
nom pendante vyjadrenia ticty pamiatke
J. S. Bacha. Skriabinova Poéme satanique
op. 36 bola dalsou prilezitostou na obdi-
vovanie istoty nielen technickej, ale aj vo
vystavbe linil. Len citové dotvaranie sa
uplatiovalo akosi priskromne...

Z hladiska pochopenia obsahu diela
najviac vyhrad mozno vzniest vodi Lisz-
tovej Danteovskej sondte (z cyklu Roky pu-
tovania). Tvorivy zretel zdoraznoval isto-
tu virtuoznych krkolomnosti, prieboj-
nost zvuku. Neraz sa ziadalo zmiernit
intenzitu a braviru, Setrit dynamickymi
vrcholmi a viac sa zamerat na filozoficky
podtext klavirnej faktiry.

Zaverom mozno skonStatovat, Ze
Arendarikov fenomenalny technicky ar-
zenal by sa mal stat vychodiskom pri
prehlbovani vyrazu, pestrejsej tonotvor-
be, precifovani nuans. Jeho vyvoj by sa
mal formovat na jednoduchsich poetic-
kych ¢ meditativnych skladbach.

Viapimir Cizik

SKLADATELSKE JUBILEA —
KONCERTNE

Spojit dve Zivotné jubilea do jedného
koncertu byva istou cnosfou v nudzi
pri dramaturgickej priprave nedelnych
matiné Spolku slovenskych sklada-
telov v Mirbachovom palaci. Ked sa
11. marca pripomenulo nedozité 80.
vyrocie narodenia Ota Ferenczyho
spolu s Lacom Kupkovi¢om a jeho
65 rokmi, rozhodne bolo mozné oca-
kavat zaujimavu konfrontaciu. Ko-
morny koncert bol postaveny na dvoch
dielach, a to na Ferenczyho Hudbe pre
styri sldcikové ndstroje z roku 1948, pred
ktorou odzneli Kupkovicove Tance z Pa-
nonie (1984). Porovnanie tychto diel je
priam poucné: Ferenczy vo veku 27
rokov vytvoril skladbu, v ktorej popri
mimoriadnom talente doslova pocut
nesmierne usilie prekonat typicky slo-
vensky konzervativizmus, tizbu staf sa
sucastou Eurdpy, zmarenu prave v ca-
se dokoncenia skladby — uz viac ako
pred polstoro¢im!; a Kupkovi¢, ktory
sa do tejto Eurdpy po sovietskej oku-
pacii Ceskoslovenska viac-menej ne-
dobrovolne dostal, v orwellovskom ro-
ku 1984 tvori Tance z Panonie, kde 48
ro¢ny byvaly hlavny slovensky avant-
gardista s dojatim spomina na roky
stravené v stboroch Mladé srdcia
a Licnica, existujicich vlastne prave

vdaka nesStastnému februarovému
zmrazeniu europskych ambicii nasho
cloveka. Je to konfrontacia skutocne
uzasnd, az myticka. A dalsi pozoru-
hodny aspekt: Ferenczyho Hudba
nenapodobitelne zrelo s desatroénym
predstihom anticipuje Styl generécie
Sestdesiatych rokov, operetné prvky
v Kupkovicovych Tancoch v takom is-
tom c¢asovom intervale avizujui esteti-
ku, na ktoru si zvykame v tvorbe skla-
datelov zdruzenych do siboru PoZon
sentimental. Iste, tento obraz déva zo-
stava programu posluchacovi, ktory
pocuva obe diela s vedomim ich histo-
rického kontextu. Je samozrejmé, zZe
keby sme na konfrontaciu vybrali iné
diela tych istych skladatelov, napriklad
Veselicu a Miso kriZza, viedlo by to
k opaénym zaverom. Asi prave takyto
stav patri k slovenskym Specifikam.

Do podobnej tlacenice suvislosti sa
dostal Pavol Bagin so svojim Triom pre
husle, violu a violoncelo. Skladatel svojimi
novymi dielami presviedc¢a, Ze patri
k osobnostiam svojej generdcie, Ze sa
mu dari obist stereotypy vSednosti. Trio
akoby hladalo zlatu strednu cestu v di-
leme, ktorti formulujia Ferenczy a Kup-
kovic. Polyfonicky bohaté tvodné casti
su zavisené tanecnym finale, téma kto-
rého nevdojak pripomina zaver 7. symfo-
nie od Alexandra Moyzesa.

V suiboji kompozi¢nych idei vynikaju-
co zabodovali interpreti. V recenzii na
prvom mieste musime zdoraznif vykon
Moyzesovho kvarteta pri predvedeni
Ferenczyho Hudby, violoncelista Jan
Slavik s klaviristkou Danielou Varin-
skou si dokonale zamuzicirovali v Kup-
kovicovych Tancoch a v tejto tazkej kon-
kurencii sa v Baginovej skladbe skvele
predstavilo slacikové trio v zloZeni Zu-
zana PasStékova (husle), Ludmila
Hoskova (viola) a Katarina Kleinova
(violoncelo).

ViADIMIR BokES

VIEDEN BRATISLAVE

Vdaka cyklu Vieden Bratislave ma bra-
tislavské obecenstvo prilezitost spoznat
niektoré osobnosti ¢i ansambly zo §iro-
kej palety rakiskeho interpretacného
umenia. 19. marca vystupilo v Zr-
kadlovej sieni Primacidlneho paldca
Collegium Viennense. (Termin — na
Jozefa — nebol prave najstastnejsi: po-
cet divakov nedosahoval ani tridsiat-
ku.) Subor - dychové okteto s conti-
nuom — ma pomerne vysoké profesional-
ne parametre. Hoci jeho c¢lenovia
(Peter Schreiber, Thomas Machtinger —

KO I\ A

hoboje; Kurt Franz Schmid, Kurt
Schmid - klarinety; Michel Gasciarino,
Markus Hartner - lesné rohy; Gottfried
Pokorny, Andor Conka — fagoty; Mi-
chael Seifried — kontrabas) vo zvuko-
vej homogénnosti nedospeli k idealu
(dosahuje sa ozaj velmi tazko), spolah-
liva intonacia a najma muzikantsky
svih su pre nich conditio sine qua non.
Obsadenie suboru je flexibilné, hoci sa
predovsetkym orientuje na opusy kla-
sickej dychovej harmonie (,Harmonie-
musik“) prednostne rakuskej prove-
niencie. Svoj repertoar si rozsiruje aj
§tudiom v archivoch a uvadzanim ne-
znamych diel. Collegium Viennense
hostuje v krajinach susediacich s Ra-
kiskom a nahral rad kompaktnych
diskov.

V bulletine nebolo v profile telesa
uvedené meno umeleckého vedice-
ho. Postavenie vsetkych je zrejme
rovnocenné. V priebehu koncertu
sme nedokazali postrehnuiit, Ze by nie-
kto svojich spoluhracov ,fahal”. Z in-
terpretacného hladiska azda najvyda-
renejsou skladbou bola ivodna Partita
Es dur od J. N. Hummela. V sélach sa
z vysokého priemeru vymanovali 1.
klarinetista a 1. hobojista. Vyskytova-
li sa viak sotva postrehnutelné zakoli-
sania najma na zaciatku rychlejsich
casti (napriklad v Partite B dur od Ig-
naza Pleyela). Isté rozpaky navodzo-
vali Styri Casti z Una cosa rara od Vin-
centa Martina y Solera (inStrumetacia
pre dychovi harmoéniu: Johann
Nepomuk Wient). Zaziarila iba prs-
kavkovita tvodna Sinfonia, akoby
umelci vloZili do nej vsetok tvorivy
elan, pricom dalSie casti odzneli uz
skor remeselne. ZavereCna Serendda
Es dur KV 375 od W. A. Mozarta tiez
vykazovala menSie tempové a zvuko-
vé neistoty. Oba menuety mali vSak
pravy tanefny spad a priliehavé
tempo.

Viaoimir Cizik

BacH NA HRADE

Organizatori jubilejného Bachovho ro-
ka - Slovensko 2000 mali dobry napad:
usporiadat v spolupraci s Hudobnym
centrom, Spolkom koncertnych umel-
cov, Hudobnym muzeom SNM a s finan-
¢nym prispevkom MK SR cyklus piatich
Bachovi venovanych koncertov, ktoré
nepresne oznacili ako ,komorné” (Styri
podujatia boli s koncertnym organom
a tie sotva mozno oznacit tymto termi-
nom).

Na prvom koncerte vystupovali
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Milo$ Jurkovi¢ (flauta) a Marica Do-
biaSova (Cembalo) s flautovymi sonata-
mi J. S. Bacha (BWV 1033, 1020, 1031,
1034), pri niektorych obstaral obligat-
ny generalny bas Jozef Podhoransky
(violoncelo). M. Jurkovic sa v kultivo-
vanom prednese nie netspesne snazil
o priblizenie ,modernej” flauty dobovej
interpretacnej praxi: striedmy, tlmeny
zvuk, non vibrato, ozdoby, pricom M.
Dobiasova prispogebila cembalovy part
poziadavkam solistu, zretelne artikulo-
vala a podala t&hnicky perfektny vy-
kon.

Na druhom koncerte preukazal nas
popredny organista Jan Vladimir Mi-
chalko svoje kvality v interpretacii vy-
beru z Bachovho Umenia fiigy BWV
1079, tohto zlozitého a narocného die-
la. V jeho sustredenej hre zaujala sta-
rostlivo uvadzana, diferencovana, fa-
rebnou kombindciou putavo, pritom
Stylovo prezentovana registracia jednot-
livych casti, ako aj vzorna tempova
a rytmicka disciplina.

Na dalSom, programovo trocha nesu-
rodom koncerte s Petrom Reifersom
(organ) a Jozefom Luptakom (violon-
¢elo) som sa, zial, nemohol zicastnit.
Na sStvrtom koncerte cyklu vystupila
okrem Petra Hanzela (fagot) Eva
Kamrlova, ktora predniesla Bachove
vyznamné organové skladby (Preliidium
a filgu a mol BWV 543 a Fantdziu a fiigu
g mol BWV 542) v celej majestatnosti
a mnohotvarnosti, impozantne zvlad-
nuté aj po architektonickej stranke.
Umelkyna vyuzila vsetky moznosti
hradného organa, vzdcneho nastroja,
vyborne disponovaného najma pre ba-
rokovii hudbu.

Zaverecny koncert bol v rukach orga-
nistu Vladimira Ruséa; jeho spolo-
censky ohlas bol negativne poznaceny
pre nezmyselné poriadanie iného Ba-
chovho koncertu v ti istu hodinu na

K ALE1IBOE KD R ]

»KOLOTOC DIRIGENTOV"

Pod tymto titulom vysiel v rakiskom denniku
Kurier élanok, mapujdci aktudlne premiestfiova-
nie dirigentov vo vedlcich postaveniach.

Lorin Maazel ukonéi svoje pasobenie na cele
Orchestra Bavorského rozhlasu. Pévodne oznd-
mil, Ze sa bude venovat uz len kompozicii, podia
najnovsich sprav sa viak od roku 2002 stane
séfdirigentom Newyorskych filharmonikov, kde
konci Kurt Masur, ktory prechadza ako 3éf do
Orchestre National de France. Maazelov roény
plat v New Yorku bude ¢inif cca 1,5 mil USD.

Mariss Jansons si po odchode zo $éfovskej
pozicie v Oslo ponechdva funkciu na gele
Pittsburského orchestra. Christoph Eschen-
bach nastipi do $éfovskej funkcie vo Filadelfii

inom mieste, pod ¢o sa podpisali niekto-
ri spolocni usporiadatelia (ja sam som sa
na nom tiez nemohol zicastnif).
Ur¢itym nedostatkom celého cyklu
bola absencia aspon stru¢nych sprie-
vodnych textov ku skladbam v progra-
movom bulletine. Co uz vie bezny na-

vstevnik koncertov napriklad o Umeni

fiigy?
PavoL PoLAk

KRITIK NA PODIU

Nebyva zvykom, Ze hudobny kritik ve-
rejne vystlipi na podiu a predstavi sa
v tlohe interpreta... Koncertna aktivita
muzikologa Vladimira Cizika nadobiida
v poslednych rokoch pozoruhodné roz-
mery <o do intenzity, sistavného stidia
nového repertoaru i kvality interpreta-
cie. Bolo by teda vari spravnejsie pisat
o vykone klaviristu Vladimira Cizika,
aj ked v povedomi hudobnej verejnosti
nadalej zostava jeho hudobno-publicis-
tické posobenie.

Neraz sme mali moZnost pocuf ho
v solovych recitdlovych vystipeniach,
reflektujicich aktualne udalosti a vyro-
¢ia hudobnej historie. Na ich organizacii
sa aktivne podiela Nadacia J. N. Hum-
mela a Obnova kultirneho dedicstva
mesta Bratislavy. V siicasnosti mozno
konstatovaf, Ze tento mimoriadne za-
nieteny hudobnik naSiel svoje publi-
kum a moze sa tesif z jeho zdujmu.

Nie vidy sa podarilo uskutocnit uve-
dené koncerty v akusticky optimalnych
priestoroch a s kvalitnym nastrojom.
Vysledny efekt interpretacie preto casto
nezodpovedal investovanému usiliu.
A tak sa 22. februara v Koncertnej sa-
le Konzervatoria v Bratislave (na jed-
nom z mala este fungujicich klavirov
zn. Steinway u nas) mohli viac ako ino-
kedy prejavit Cizikove interpretacné
kvality.

po Wolfgangovi Sawallischovi, Franz Welser-
Mést sa stéva $éfom v Clevelande po odchd-
dzajicom Christophovi Dohnényim, pricom si
ponechdva funkeiu $éfa v Ziiridskej opere. Sir
Simon Rattle nastupuje na celo Berlinskeho fil-
harmenickeho orchestra po Claudiovi Abbado-
vi, ktory sam uz nehodld prevziat nijaki $éfov-
ski funkeiu, ale bude spolupracovat s berlin-
skym orchestrom roéne na jednom vefkom
projekte. Rattle po fiom prevezme aj $éfovstvo
Stdtnej hpely potem, £o ,zohnal” pre svoj or-
mmwmm
oéakdval poziciu pri niektorom z americkyich or-

V zodpovednom nastudovani 7 klavir-

* nych kusov od Ilju Zeljenku upttala pre-

cizna artikulacia rytmickej Struktury
hudobnych detailov. Naladovy kontrast
povabnych miniatur sa interpretovi po-
darilo spojit do homogénneho tvaru.

Zo Suchonovych Metamorfoz si Cizik
vybral prvé tri casti (Stvrtd cast zahral
ako pridavok). V jeho podani zaujali
najma elegicko-meditativne useky. Pre-
myslene uplatnil diferencovany zmysel
pre zvukovu vystavbu velkych ploch.
Azda len odvaznejSim pouzitim rubata
sa nie vzdy ubranil nadmernej tempo-
vo-rytmickej uvolnenosti, ktora zvadza
prevazne expresivnych interpretov Su-
chonovej hudby.

Z dvoch etud J. N. Hummela z op.
125 (¢. 2 a ¢. 1) sa najma v prvej CiZi-
kovi podarilo klasicka disciplinu formy
naplnit poetickym hudobnym obsa-
hom.

Orchestralne znejica Balada g mol op.
24 od E. H. Griega vytvorila autenticku
seversku atmosféru s prevahou tmav-
§ich odtienov a zaujala zamatovo-lyric-
kou vricnostou melodiky. Sugestivna
interpretdcia by zniesla i bohatsie nara-
banie s pedalom, ¢o by umocnilo odlise-
nie charakteru jednotlivych variacii
a gradovanie formy pred zaverom
skladby.

V. Cizik zavi3il koncert dvoma pridav-
kami (okrem uz spomenutej 4. casti Su-
chonovych Metamorfoz aj Petrarcov sonet
¢. 123 z jeho starSieho repertoaru).

Velmi pekne navstivené podujatie bo-
lo dedikované pamiatke Dr. Mariana
Jurika, vyznamného slovenského muzi-
kologa, zakladatela Hudobného Zivota,
a bratislavského rodaka Viliama Do-
bruckého, murara a skvelého spevaka.
Ich osobnosti pribliZili v hodnotnych
prihovoroch Lydia Dohnalova a Luba
Ballova.

FRANTISEK PERGLER

K & LEVYDO S KE P ]

chestrov, zatial vSak zostava $éfom v berlinskom
Theater des Westens. Zubin Mehta predZil svo-
ju zmluvu s mnichovskou operou do roku 2006,
zostava dozZivotnym $éfom festivalu Maggio Mu-
sicale Fiorentino a séfdirigentom Israel Philhar-
monic Orchestra. James Levine je nechrozenym
séfom newyorskej Metropolitan Opera a dalej
zostava $éfom Mnichovskych filharmonikov.
Riccardo Muti odmietol ponuky z New Yorku

a Mnichova a zostava $éfom milanskej La scaly
a ¢astym hostom Viedenskych filharmonikov.
Seiji Ozawa sa stdva prvym dirigentom vieden-
skej Stétnej opery, kym Bostonsky orchester, kde
doteraz pascbil, hlada jeho nédstupcu. Antonio
Pappano, hudobny riaditel v Brusseli, nastupuje
v tejto funkeii v londynskej Covent Garden opere.
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Rigoletto v Kosiciach spesne

150. vyrocie prvého uvedenia Verdiho opery Rigoletto si ope-
ra Statneho divadla v KoSiciach pripomenula takmer presne
na vyrocie premiéry (11. 3. 1851). Kosicania mali k tomuto
dielu vzdy blizky vztah; po prvykrat tu bolo uvedené uz ro-
ku 1853, v novodobej historii v marci 1948 v hudobnom
nastudovani Radovana Fest-SpiSiaka, v rézii E. Manniho
a I. Godina, s opernymi spevakmi, ktori sa sem vracali po dl-
horofnom ucinkovani na zahranicnych scénach (Vieden,
Kluz, Stuttgart). Az dalSie inscenacie mali profesionalnych
rezisérov: roku 1953 J. Seregij, 1959 B. Kriska a 1985
D. Bargarova. Pri celkovom pohlade na 55 rokov kosickej
opernej dramaturgie, ktora preferovala najmad taliansku
tvorbu, bolo tohtoro¢né, v poradi piate, uvedenie Rigoletta
logické a dobre nacasované.

Vedenie divadla zverilo nastudovanie Rigoletta inscenacné-
mu timu: rezisér Martin Bendik, dirigent Karol Kevicky,
scénografia Marija Havran a kostymy Mona Hafsahlo-
va, choreografia Oleksander
Knablo, z dalsich spomenme
zbormajstra Romana Skfe-
peka a asistentku rézie Ma-
riu Kleinovu. Peter Jakubko-
vi¢ zostavil bulletin, ktory di-
zajnom (Cierny podklad) ani
obsahom nespliial svoju tilo-
hu, najma pri absencii infor-
macii o hostujucich umelcoch.

ReZisér Martin Bendik sa
podujal na nelahki ulohu ak-
tualizovat dej opery do sucas-
nosti, comu podriadil vsetky
vizudlne stranky, nechal vy- |
ziet hudobnii zlozku, zmenil |
Jfunkciu postav”, ale nie ich
charakter. Saso Rigoletto sa na javisku objavi v civile ako
,hlavny Vojvodov patolizac“, Sparafucile, v napadnom koze-
nom kabate, je najomnym vrahom, jeho sestra Maddalena
v efektnom obleceni kurtizany prave tak dobre zapada do ob-
razu dnesnej doby ako Vojvoda, milionarsky boss v kontraste
s mravne cistou Gildou v jednoduchom obleceni. Popritom je
tu zabdvajtca sa spoloc¢nost v karnevalovych maskach, vzdy
v kontraste farieb ¢iernej a ¢ervenej. V civile su aj dalsie po-
stavy, Vojvodova kvazi suita zhyralych zamaskovanych
muZov, nechybaji postavicky ochranky, tanecnic, elegantny
Monterone, skromna Giovanna. Scéna je po cely ¢as chmuir-
na, Sediva az ¢ierna, naznacujuca pritomnost murov, domov,
obydli. Len cez ,okna” vidime do interiéru honosného pala-
ca, ¢ do izbietky Gildy. Naznakovost scény, vzfahov, akcii,
premyslena koncepcia a prekvapivo zrozumitelna aktualnost
dramy davaju rezisérovi a jeho spolupracovnikom za pravdu.
Podarilo sa im zd6éraznit myslienku, Ze aj v sicasnosti prezi-
vame osobné tragédie charakterovo rozdvojenych ludi, ze sa
medzi nami novodobi zbohatlici bez moralky, ovladajuci
okolie silou svojich penazi, ktori sa nestitia ponizovat, nicif
Zivoty Monteroneovcov, Gild, Rigolettov. Divak prijme aktu-
lizovanu podobu diela, najma ak sa mu neodopiera krasa

| G. VERDI: RIGOLETTO. SCENA Z PREDSTAVENIA

a citovy naboj Verdiho hudby. Su vsak situacie, ktoré bolo
treba scénicky dotiahnut, zmenit, domyslie(. Nie je pripustné,
aby sa pocas velkej Rigolettovej arie v 1. dejstve postival
».dom*, aby Gilda, nacivajuic dialog v kréme, bola po cely cas
na scéne a pod. Zaver s vrecom a babkou, ako aj zjavenie Gil-
dy na ,vode” su diskutabilné a Ziadajui od divaka privela zho-
vievavosti vo¢i mozno az gycovému zaveru.

Najcennejsie je hudobné nastudovanie opery mladym diri-
gentom Karolom Kevickym, ako aj obsadenie vynikajucich
spevakov.

Orchester znel plnohodnotne, dirigent sa sustredil na zvu-
kovi rovnovahu a dynamicku jednotu so scénou. Dodrziaval
vhodné tempa (miestami rychle), neprekryval sdlistov. Kazda
aria, dueto & kvarteto mali v orchestri oporu, vypracované
detaily, dynamické obliky a dramatické vrcholy. Kevického
.rukopis“ bolo mozné rozoznat aj v spevackych vykonoch.
Najkrajsia bola sihra v kvartete 3. dejstva: plna citu, drama-
tického chvenia a hudobnej
krasy. Umelecky zazitok mali
divadi aj z jednotlivych vyko-
nov: naronu postavu Vojvo-
du kvalitne vytvoril Michal
Lehotsky s klenutou svieti-
vou kantilénou, podarilo sa
mu odstranif nazalne tony,
jeho hlas zodpovedal drama-
tickym narokom. Vo vystupe
s Maddalenou vyuzil svoj
Sarm a herecké dispozicie.
Hlavny predstavitel opery Ri-
goletto, muz dvoch tvari (¢o
bolo zvyraznené aj nasviete-
nim), nasiel svojich vhod-
nych predstavitelov vo Fran-
tiSkovi Baltiinovi a Pavlovi Maurérym. Obaja sa s Rigolet-
tom vyrovnavaji niekolko rokov, Mauréry v Bratislave,
Baltin v KoSicich. Ich vykony boli spevacky zrelé, dramaticky
gradujuce. Ved postava patri k najkrajsim partom lyrického
baryténu. Koloratirna sopranistka Margaréta Vajdova ako
Gilda bola najvacsim prekvapenim, ma nadherni tvorbu
tonu, cisty, okrihly a znely hlas, techniku pripominajicu
spevacku techniku E. Gruberovej. Vyrazovo bola najsustrede-
nejsia hlavne pri tvorbe pian a pri gradaciach. Rovnakym
prekvapenim bola altistka Denisa Hamarova, jej vstup na
javisko s patricnym efektom zndsobila plnost a ohybnost
altu; bola vzdy presna, muzikalna. Partnerom jej bol pohoto-
vy Martin Gurbal s basovymi, vzdy vyrovnanymi tonmi.
Monterone Juraja Somorjaia mal patricnt dramatickd
vahu aj tragiku vyrazu. Z novych tvari spomenme alternuja-
ceho Vojvodu Jana Vaculika, Petra Bergera ako Borsu.
Rovnocennymi alternacimi boli Viera Hronska, Jozef Ben-
ci, Marian Luka¢, Marek Gurbal a dalsi.

Po predchadzajuicich dspe$nych inscenaciach (Netopier,
Bohéma) odovzdalo SD Kosice dielo avantgardné, hudobne
cenné a posobivé. @

Fo1o archiv

LYpiA URBANCIKOVA
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Arabella a Ariodante v Mnichove

Ked si zac¢iatkom minulej sezony Mnichov, rodisko Richar-
da Straussa, slavnostnym cyklom pripomenul polstoro¢ni-
cu umrtia skladatela, v repertoarovej vzorke chybala Ara-
bella. Toto reprezentativne dielo Straussovej zrelosti sa po
rekordne dlhej pauze 24 rokov v polovici marca vratilo do
programovej ponuky Bavorskej Statnej opery v novom na-
Studovani.

Arabella je poglednym plodom spoluprace skladatela
s basnikom Hugom von Hofmannsthalom, ktory sa
drazdanskej premiéry roku 1933 uz nedozil. Richard
Strauss stal v tom case na prahu sedemdesiatky a po spra-
covaniach najrozmanitej$ich nametov sa upriamil na tému
jemu vZdy blizku: o mladych srdciach, ich citoch, stretnu-
tiach. Dej opery je sice situovany do Viedne roku 1860,
samotné dielo viak vyzaruje skor atmosféru metropoly roz-
padajticej sa monarchie. ReZisér novej inscenacie, Styrid-
siatnik Andreas Homoki (dezignovany Séfrezisér ber-
linskej Komickej opery od roku 2002), sa jednoznacne hla-
si k zasadeniu pribehu do doby vzniku Arabelly. Situacia
Waldnerovcov parafrazuje pomery financne krachujucej
rodiny s nostalgiou za rozpadnutou habsburskou riSou. Ho-
moki umiestiiuje s vytvarnikom scény a kostymov Wolf-
gangom Gussmannom dej do jednotného hracieho pries-
toru, pretoze presadzuje nazor, ze kresba realistického ko-
loritu je dnes anachronizmom. Prvotnou témou st osudy
Iudi, ich stretnutia a zblizenia. Hotelova izba postavena na
Sikmej ploche, so stenami vnorenymi pod uroven bielej
dlazby, s cudzorodym nabytkom kazdu chvilu odstivanym
exekitormi, to je zakladné prostredie, symbolizujice situa-
ciu po usi zadlZenej rodiny. Waldnerovci si viak musia za-
chovat dekérum a v hoteli, za ktory uz nedokazu platit,
ocCakavajui vyktpenie v podobe bohatého Zenicha starsej
dcéry Arabelly.

ReZisér sa teda ststreduje vyluéne na postavy, vytvaraji-
ce rozne smutno-humorné situacie. A tie su vskutku pes-
trofarebné: ku komike a cudactvu smerujici manzelsky par
Waldnerovcov, Mandryka, charakterizovany ako napoly
Bladiaci Holandan a farbiar Barak, Arabella ako lyricka hr-
dinka nesmiernej Cistoty a napokon Zdenka, ktora z nudze
musi nosit chlapcenské prestrojenie. Z tejto mozaiky postav
zloZil rezisér vkusnu a vtipni ,lyricki komédiu“. Isteze,
nova mnichovska Arabella méze vyvolaf rozpaky najma
nad nemennym scénickym obrazom, ide vsak o licenciu in-
scenatorov, ktorti — podla mojej mienky — vcelku prijatelne
obhajili.

Mimo polemiky stoji hudobné nastudovanie rakiskeho
dirigenta Petra Schneidera, osvedc¢eného interpreta naj-
ma nemeckej opernej literattiry. Straussovsky orchester ro-
zozvucal do prislovecnej farebnosti a emotivnosti, pricom
mal déomyselne prepracovany kazdy vyrazovy detail. Mni-
chovské operné teleso patri k najlepsim v Eurdpe, takze
dokazalo dirigentovo ponatie reflektovaf v plnej miere
a pripravif tak silny zazitok. Hviezdou vecera sa podla oca-
kavania stala americkd sopranistka Renée Flemingova
ako Arabella. Repertoarovo nevyhranena, mnohostranne
orientovana umelkyna sa so straussovskou hudobnou poe-
tikou, podla mojej mienky, stotoznila dokonale. DIhé, kle-
nuté legatové obliky, midkké, zamatové, no technicky
pevné vysky, syta stredna a hlboka poloha - to je baza, na

ktorej Flemingova stavia vyrazovy profil svojej hrdinky.
Ten je dokladne premysleny, vypointovany do najjemne-
jsich dynamickych a farebnych odtienov. Ak k tomu pri-
ratame ocarujici vzhlad umelkyne a fluidum jej osob-
nosti, mame pred sebou portrét Arabelly, aku si vari ani
Richard Strauss nevysnival. Jej partnerom v ulohe
Mandryku bol mnichovsky rodak Wolfgang Brendel.
Impozantny barytonista, ktory v poslednom case trocha
stratil z farebnej krasy tonu, si s vypdtou tessitirou partu
poradil bez badatelnych problémov. Jednako vsak jeho
dramatickému ponatiu roly obcas chybal pastelovejsi
kontrast a uvolnenejSie modelované frazy. Utla Rebecca
Evansova stvarnila Zdenku vysostne lyricky, jej hlas sa -
okrem ostrejsej najvyssej polohy — pocival veelku prijem-
ne. Kovovym leskom a razanciou tonu prekvapil tenorista
Raymond Very ako Matteo. Catherine Wyn-Rogersova
bola spolahlivou Adelaidou, Alfred Kuhn skor parlando-
vym Waldnerom a Iride Martinezova komornym, no
v koloratirach presnym sopranom vyzbrojenou Fiaker-
milli.

Do terminového susedstva s blokom predstaveni Arabelly
sa dostala vlanajSia inscendcia u nas nehranej opery Ario-
dante od Georga Friedricha Handela. Vyuzil som teda
prileZitosf zoznamit sa s dielom, ktoré sa coraz castejsie ob-
javuje na plagatoch zahrani¢nych divadiel. Tato 266-rocna
~dramma per musica“, zanrovo blizka barokovej baletnej
opere, ma Sancu uspietf za podmienok slohovo vycibrenej
interpretacie a zaujimavého inscena¢ného modelu. Pri tak-
mer dvesto minutach ¢istej hudby inak hrozi nuda. Mni-
chovcania, vyuZivajic kontakty svojho intendanta Sira
Petra Jonasa s jeho byvalym pdsobiskom v English Natio-
nal Opera, pripravili Ariodanta ako koprodukciu londynske-
ho a Waleského narodného divadla s Bavorskou Statnou
operou. Nie je to vsak jediny handelovsky projekt, sibor
pontka tiez Xerxa a Rinalda.

Inscenacia Davida Aldena, postavend na kulisach
a v kostymoch lana MacNeila, nebaziruje na jednote
Stylovych prostriedkov. Dej je situovany do sdly palaca,
zdobenej nastennymi malbami s kriStalovymi lustrami,
pricom na horizonte sa otvara dalsia hracia plocha na zvy-
raznenie mizanscén. Zmeny obrazov umoznuje efektna,
zrkadlova revualka, opticky vfahujtca divaka priamo do
diania. Hoci inscendcia je reZijne premyslena a vedenie
postav prisne Specifikované, predsa len dlZzka jednotlivych
dejstiev, az po chvile baletnych findle (v sugestivnej cho-
reografii Michaela Keegana-Dolana), je na hranici
unosnosti.

Pod hudobné nastudovanie sa podpisal Specialista na ba-
rokovi hudbu Ivor Bolton. Bol zarukou Stylovo cistého
muzicirovania, pricom sam hral continuo. V titulnej dlohe
dominovala Ann Murrayova ako slohovo presna a tech-
nicky korektna spevacka. Farebne sytym a obsaznym hla-
som zaujala Joan Rodgersova (Ginerva), lyrickou dcisto-
tou sc‘)prénu Julie Kaufmannova (Dalinda) a sonérnym
basom Umberto Chiumo v postave skotskeho krala. Prob-
lematickejSie vyznel kontratenorovy part Polinessa v neis-
tom podani Christophera Robsona. i

PaveL UNGER
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Po stopdch bel canta
Operné predstavenia v Parme, Bologni a Milane

Ak prvé mesiace roku 2001 zrkadlili v repertoaroch opernych domov predovietkym storo¢nicu imrtia Giuseppe Verdiho,
tak v talianskom teréne sa tento fakt vynimal priam esencidlne. A hoci Verdi v programoch dominoval, nie iba jeho
tvorivym odkazom Zili divadla polostrova pocas minulého mesiaca. Po stopach bel canta na trase Parma - Bologna - Milano
ma sprevadzali Vincenzo Bellini, Gaetano Donizetti a Giuseppe Verdi.

Cely operny rok v Parme, nedaleko Verdiho rodiska,
sa odohrava pod hlavickou ,Verdi Festival 2001“. Je-
ho otvoreniu, na ktorom zaznelo skladatelovo Rekviem
pod taktovkou Valerija Gergieva, predchadzala jesen-
na Medzinarodna spevacka sifaz Marie Callasovej,
ktorej laureati dostavaju prilezitost vystupovat v in-
scenaciach pocas celej sezony. Maskarny bal v kopro-
dukcii s Mariinskym divadlom v St. Peterburgu (pod vedenim
V. Gergieva), Simon Boccanegra s Claudiom Abbadom di gala
vecer bezmala dvadsiatky hviezdnych solistov pod taktovkou
Zubina Mehtu davaju festivalu punc svetovej kvality. Jedi-
nym skladatelom-vynimkou v monotematickom verdiovskom
roku je Vincenzo Bellini. Jeho dvojstoro¢nicu narodenia si to-
tiz pripomenieme zaciatkom novembra. A prave inscenaciu je-
ho Normy som v parmskom Teatro Regio navstivil.

Nebolo to vSak predstavenie celkom beZné. Belliniovsky or-
chester znel v trochu inych far-
bach, nez sme zvyknuti. Dovodom
tejto zmeny bola nova edicia parti-
tary a jej interpretacia na dobo-
vych nastrojoch. O prva skutoé-
nost sa v usili rekonstruovat histo-
ricki podstatu predlohy postaral
Maurizio Biondi, o druhd, na ce-
le orchestra Europa Galante, di-
rigent a huslista v jednej osobe
Fabio Biondi. Uvedenie Normy
v ramci verdiovského roku nezna-
mena iba poctu Bellinimu, ale po-
ukazuje aj na historicki kontinui-
tu belliniovsko-donizettiovského Stylu s rukopisom mladého
Verdiho. Parmska Norma teda prekvapila najmd po hudobne;j
stranke. Stbor Europa Galante vznikol roku 1989 z iniciativy
Fabia Biondiho a spociatku sa su-stredoval na ozivovanie ta-
lianskej barokovej hudby. Vyuzivajiic dobové nastroje alebo
ich kopie siahali ambicie telesa potom dalej. Celkom netradic-
ne az do sfér bel canta, interpretovaného za beznych okolnos-
ti modernym orchestralnym vybavenim. Fabio Biondi je ne-
ustalym hladacom stylu ¢o najvernejsie, nie viak dogmaticky,
restaurujiceho original. Tak sa dostal az k Belliniho Norme a td
predstavil po prvykrat v novej podobe. KedZe je tiez huslistom,
obcas svoj nastroj (z roku 1795) berie do rik a od dirigent-
ského pultu sa aktivne zapdja do hry. Zvukova poetika tejto
verzie ma sice o ¢osi menej ,Stavy”, tonovej energie a fareb-

Za Lucreziou Borgiou do Bologne som cesto-
val cielene. Priznam sa, je to moja obltbena Do-
nizettiho drama. Do Teatro comunale sa v tejto
sezone dostala po Wagnerovom Bliidiacom Hola- TEATRO COMUN

—TEATRO
REGI()
___m“

DI PARMA

NORMA. J. ANDERSONOVA A D. BARCELLONOVA

nej sytosti, no vdaka oduSevneniu mladych instru-
mentalistov je vzdialena akejkolvek rutine a posobi
inSpirativne.

Rezisérom inscenacie je Roberto Ande, ktory
s vytvarnikom Giovannim Carlucciom ostaval
v polohe naznakovo Stylizovanej atmosféry dejiska.
Napokon, zaruka historickej rekonstrukcie pribehu
z 50. rokov pred nasim letopoc¢tom je iluzorna a bezucelna.
Ande vychadza z hudby, postavy a aranZmany sa odvijaji
z predstav skladatela, a to je ddlezitejSie nez uplatiiovanie sa-
moucelnych aktualizacnych prvkov. Titulna tloha druidskej
knazky Normy je jednym z klticovych belcantovych kritérii. Po
epoche dobovych primadon a uzavreti éry Callasova-Suther-
landova-Caballé dnes moZno umelkyne Specializované na da-
ny sloh zratat vari na prstoch jednej ruky. Ameri¢anka June
Andersonova rozhodne patri do kategorie bel cantu blizkych
sopranov. Jej mladodramaticky
material je vybaveny spolahlivou
technikou, takze v prejave si ne-
odpusti nijaki ozdobu ¢ drzani
vysku. Hoci hlas ma farebne tro-
cha chladnejsi, vo vyraze skor
kontrolovany nez spontanny,
a azda obcas i mierne opotrebova-
ny, jej Norma je stale silnou, ba az
charizmatickou osobnostou. Inym
typom je mlada Talianka Daniela
Barcelonna (Adalgisa), ktorej
timbrovo bohaty, dramaticky sa
rozvijajici mezzosopran vnasa do
interpretacie vyrazovu naruzivost a oduSevnenie. Aj napriek
odlifnym naturelom oboch protagonistiek boli ich spolocné
dvojspevy uplne precizne, v koloratirach bezchybné a stylovo
ladené na spolocnej strune. V dvoch muzskych postavach vy-
stupili laureati spomenutej Callasovej stifaze. Jej vifazom sa
stal 25-rocny rusky basista Ildar Abdrazakov (nemylme si ho
so znamejSim Askarom Abdrazakovom), ktory ako Oroveso
ocaril nevsednou krasou hlasu, skvelou technikou a priklad-
nym frazovanim. Finalista stufaze, korejsky tenorista Shin
Young Hoon, spieval korekine, s nespornymi danostami pre
talianske opery, no pre part Polliona je jeho material prili§ ly-
ricky. Zapamadtaf by sme si vSak mali meno mladej Svetlany
Ignatovitchovej, ktora v malej role Clotildy upozornila na svoj
zaujimavy mezzosopran.

Foto arcHiv

krat svetlo sveta na Vianoce 1833 v Milane,
pricom Donizetti eSte pred fiou v tom istom ro-
ku premiéroval tri tituly — v Rime Il Furioso
E DI BOLOCNA - all'isola di San Domingo a Torquato Tasso a vo Flo-

NTE ALTONOMO

ndanovi a Rossiniho Ceste do Remesa pred dvoma
~verdiovkami“ (Un- giorno di regno a Aida), ako aj Mdjovou no-
cou od Rimského-Korsakova. Lucrezia Borgia uzrela po prvy-

rencii Parisinu. 36-rocny rodak z Bergama bol
v tom case uz zrelym autorom, schopnym pomocou libreta
Felice Romaniho pretlmocit Hugovu predlohu do strhujicej
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hudobno-dramatickej podoby. Benatky a Ferrara 16. storodia st
dejiskami osobnej tragédie smutne znamej Lucrezie Borgie,
matky, ktora omylom otravi vlastného syna. Dielo ma nielen
pevni a prepracovanu Struktiru dramy, ale i cely rad skvost-
nych belcantovych hudobnych disel.

Nova bolonska inscenacia vzisla z tvorivej dielne reZiséra
Marca Martinelliho a scénografa Edoarda Sanchiho. Do-
ménou prvého z nich nie je operny Za-
ner, takze jeho pristup k dielu nebol po-
znaceny ziadnym klis¢. Svoju koncepciu
postavil na nickol'kyg pilieroch: vycha-
dzal z tézy nebezpecnej prekliatej lasky
matky a syna, z chrakterokresby rozpo-
ruplnej postavy Lucrezie a napokon
z nazoru, ze nejde o historickd, na dané
storocie viazanu latku, ale o nadcasovy
pribeh. Z tychto premis sa zrodila vizual-
na podoba inscenacie, ktord svojou ne-
konvencnou symbolikou urcite podnieti
diskusie. Z vytvarného hladiska scéna
popiera akékolvek dobové zasadenie deja bez popisnosti, pokial
ide o postredie ¢ as. Tvori ju akasi mohutna elipsa, ktorej vnu-
tro je hlavnou platformou dejovych konfliktov. Tento tunel,
ozvlastneny imaginativnymi projekciami a farebne-svetelnymi
podnetmi, sa podla situdcii otaca, aby sa v poslednom obraze
uzavretim dna zmenil na obrovsky kalich jedu. Jeho smrtonos-
né utroby symbolicky pohlcuju hlavnych aktérov dramy. Pod-
statné na Martinelliho odvaZznej ré7ii je, Ze citi hudobne a svoj
projekt moderného rezijného divadla nevynasa nad skladatela.

O dostojné pretimocenie donizettiovskej partitiiry sa postaral

Po belliniovsko-donizettiovskom chodnicku som
sa napokon dostal do verdiovského ciela v hrdej,
potencialnymi divikmi beznadejne obliehanej
milanskej La Scaly. Pan domu Riccardo Muti,
hudobny riaditel divadla, zasvatil sezonu 2000/2001 pamiatke
Giuseppe Verdiho. Z jedenastich opernych titulov je sedem ver-
diovskych, dominuju vsak najhranejSie diela strednej tvorivej
periody. K nim pristipi mladicky Un giorno di regno v podani su-
boru z Parmy a dve verzie Falstaffa, z ktorych v Busette zreStau-
ruji historickt podobu z roku 1913. V jesennej casti sezony sa
uskutocni projekt , Velké divadla Verdimu” s hos-
fovanim Viedenskej $tatnej opery s Jérusalemom
(dirigent Zubin Mehta), Mariinského divadla zo
St. Peterburgu s vlastnou verziou Sily osudu (diri-
gent Valerij Gergiev) a napokon produkciu Luisy
Miller privezie mnichovsky Prinzregenten-Theater
pod taktovkou Lorina Maazela.

Traviata bola sticastou cyklu ,Trilogia verdia-
na“, obsahujticeho este Rigoletta a Trubadiira. 1de
o starsiu produkciu z roku 1990, ktora sa vsak
uZ po piatykrat vracia do repertoara. Dovod jej
oblibenosti je prosty. Liliana Cavaniova
(rézia), Dante Ferretti (scéna) a Gabriella
Pescucciova (kostymy) vytvorili inscendciu, ktora svojou
prisnou konzervativnostou a klasickou ¢istotou verne odzr-
kadluje atmosféru celého pribehu. Na javisku je vietko ako
v skutocnosti, kazdy detail, kazda rekvizita, kazdy kostym di
herecké gesto zodpovedaji duchu doby. Viem, 7e sa najde ne-
malo oponentov stylu tzv. operného muzea, no po skusenos-
tiach najmad z nemeckych javisk, kde byvaju aj verdiovské die-
la znasiliiované do nezmyselnych aktualizacii, pésobi na mna
Cavaniovej Cista inscendcia ako balzam. Tvrdim to aj napriek

Lucrecia Borgia. M. Devia A G. FipiaNOTI

Fondazione di diritio privato

LA TRAVIATA. SCENA Z 2. DEJ-
sTvA - A. RosTovA

na Cele orchestra a zbopu Teatro comunale di Bologna dirigent
Daniele Callegari. Ako umelec doverne oboznameny s talian-
skou opernou tvorbou 19, storocia vniesol do partitiry na jed-
nej strane dramaticky vzlet, na strane druhej dal kantilénam
potrebny pokoj a plasticki liniu. Stvorica hlavnych postav bola
obsadend alternativne, pri mojej navsteve vystupovalo druhé
obsadenie. Mlada, iba 27-ro¢na sopranistka Jekaterina Moro-
sovova sa zacina udomaciiovat v eu-
ropskom opernom teréne. Je to hlas ne-
vsednej krasy a farebnej poézie, podpo-
reny znamenitou vokalnou technikou,
takZe ani extrémne vypaty a koloratti-
rami vybaveny part Lucrezie jej nerobi
problémy. Jednako si vSak myslim, ze
k nemu pristipila prilis skoro. Pri vSet-
kom reSpektovani zakonitosti Stylu
predsa len zatial nedokazala otvorit
vadsi rozmer dramy a mozno i bytostne
sa stotoznit so psychologicky kompliko-
vanou postavou Borgie. Neznamy $pa-
nielsky tenorista Salvador Carbo ako Gennaro spieval nelah-
ki rolu velmi solidne, ma technicky vypracovany lyricky tenor,
isté vysky a sStylovu frazu. Bas Tigrana Martirossiana je mies-
tami trocha drsnejsi, o vSak s charakterom postavy Dona
Alfonsa celkom koresponduje. Sklamala ma iba mlada polska
mezzosopranistka Agata Bienkowska ako farebne nevelmi
vyrazny Maffio Orsini. Takmer vSetci predstavitelia mensich
postav boli zhodni s obsadenim milanskej La Scaly, kde uviedli
Lucreziu Borgiu pred necelymi tromi rokmi v rézii Huga
de Anu.
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ného hudobného divadla. Milanska Traviata je
viak vitanym kontrastom a Zne uspechy.
Pochopitelne, garantom atraktivnosti vecera je
osobnost Riccarda Mutiho. Na to, aby orchester, zbor, ¢i solis-
ti splnili jeho predstavy do bodky, moze pri dirigovani pokojne
sedief a nepotrebuje velké gestd. Nad ansamblom bdie priam
hypnotizujicim pohladom a kedZe vietko je dokonale vybrise-
né, predstavenie sa odvija bez chybicky. Mutiho koncepcia je
verna jeho zasadam, to znamena, Ze sa pridrZiava originalu. Niet
miesta pre nepisané vysoké tony, ale ani pre skr-
ty, preto v 2. dejstve odznieva Casto vynechavana
barytonova cabaletta Germonta starsieho. Celko-
vo je Mutiho Traviata nesmierne vyrazovo dife-
rencovana, emocionalne bohatd, nuansovana.
Orchester i zbor podavaju vynikajuce vykony.
Do titulnej postavy sa po vyse troch rokoch vra-
tila madarska sopranistka Andrea Rostova, od
Cias Callasovej milanskej Violetty (1956) prva ro-
dom netalianska interpretka Traviaty. K jej vysa-
dam patria absoltitna istota a lahkost, s akou zdo-
lava technické nastrahy partu, pricom Rostovej
ton je sice primarne lyricky, nie vSak svetly a lah-
ky. Z tychto danosti dokaze Cerpat aj po kolorattimom prvom
dejstve a formovat z nich dramaticky vyvojovy oblik. Ak by som
predsa,len ¢osi Rostovej vycital, tak je to isté manko v mezza vo-
ceiv psobilosti timbru. Giuseppe Sabbatini (Alfredo) je dnes
jednym z najkompetentnejsich talianskych lyricko-spintovych
tenorov, jeho kultira frazovania je prikladna, hlas ma kovovy
lesk a interpretacia velku davku elegancie. Rovnako spolahli-
vym a Stylovo autentickym Giorgiom Germontom bol baryto-
nista Roberto Frontali. ia Paver UNGER

TEATRQALLA SCALA tomu, Ze sa nepovazujem za odporcu moder-

Foro arcHiv

26

B HUDOBNY ZIVOT| 4]2001



LONDYNSKE KONCERTY

SoutH Bank & Barsican CENTRE
Marec bol v rychlom slede udalosti londynskeho koncert-
ného zivota dozaista bohatym mesiacom.

South Bank Centrum v skratke: sériou koncertov tu osla-
vovali 75. narodeniny Hansa Wernera Henzeho, vystupila
Dresdner Staatskapelle na cele s Bernardom Haitinkom (Mo-
zart: PraZskd symfonia a Bruckner: originalna verzia 3. symfo-
nie), uskutocnil sa tu zavideniahodny pocet orchestrdlnych
koncertov sucasnej hudby — nateraz asi najprogresivnejsi z ko-
mornych orchestrov je Britten Sinfonia, ktora spolocne s jaz-
zovym skladatelom a klaviristom Richardom Rodneym Ben-
nettom (skomponoval hudbu k filmom ako napriklad VraZda
v Orientexprese a Styri svadby a jeden pohreb) uviedla Purcella,
Bennetta a Debussyho/Kernisa. Patricia Rozariova (sopran),
Martyn Brabbins (dirigent), skladatel James MacMilla (roz-
pravac) a Philharmonia Orchestra sa predstavili spoloénym
inovaénym koncertom so Smirnovovym Twighlight (Sumrak)
a skladbou Eleny Firsovej Pred biirkou op. 70 — koncert bol
zdarma (!). Orchestra of the Age of Enlightenment uviedol
ako pokracovanie priekopnickej orchestralnej série cast Pariz
v rokoch 1770: Mozart, Philidor, Gossec, Grétry, Gluck
a Haydn. Zaujimavym bol taktiez koncert Kralovského Con-
certgebouw Orchestra so $éfdirigentom Richardom Chaillym,
Vladimirom Repinom (husle) a MiSom Maj-
skym (violoncelo): Webern a Brahms a sled
hudobnych udalosti zavf3il recital vynikajtice-
ho francizskeho klaviristu Francois-Frédérica
Guya (Bach, Sostakovi¢, Prokofiev).

Barbican Centre v skratke: v marc po-
kracovala vynikajiica séria koncertov na vr-
chole stojaceho London Symphony Orchestra
s nazvom Ceska jar. Daniel Gatti spoloéne
s Royal Philharmonic Orchestra uviedli sériu
koncertov pozostavajicich z Mozartovych
symfonii, Prokofievovych klavirnych koncer-
tov (Michail Rudy a Jean-Philippe Collard -
klavir) a z Musorgského a Elgara. Midori -
jedna z najvyhladavanejsich a najtalentovanejsich mladych
huslistieck — sa predstavila so sonatami Bacha, Beethovena
a Respighiho. BBC National Orchestra of Wales a City of Lon-
don Sinfonia sa pod taktovkou Richarda Hickoxa (umelecky
veduci oboch telies) predstavili s odvaznym programom Brit-
ten/Sostakovi¢ — Majstri 20. storodia. English Chamber
Orchestra premiéroval novu skladbu Davida Mathewsa New
York a o dva tyZdne na ¢ele s Christianom Zachariasom (diri-
gent a klavir) a sopranistkou Felicity Lottovou uviedli Mo-
zartove arie a Klavirny koncert ¢, 22 KV 482. S dalSou, tentoraz
londynskou premiérou sa predstavili BBC Symphony
Orchestra s Donaldom Runniclesom a Druhou symfoniou
Aarona Kernisa.

Ked odhliadneme od Ceskej jari (Bohemian Spring), ktora
ma na svedomi London Symphony Orchestra (dalej LSO),
zda sa, akoby Barbican trochu pokrivkaval popri jubilejnom
stiperovi South Bank (tohto roku slavi 50. vyrocie otvore-
nia). Ten sa snazi prilikat navstevnikov okrem iného aj mno-
Zstvom volnych koncertov vo foyer centra — ide o jazz, ko-
morni hudbu a world music. Ceska jar je komplexnym pro-
jektom zahfmajicim nielen uz spominané a dramaturgicky
vynikajico zostavené koncerty LSO, ale aj filmovy festival
(filmy Milosa Formana), koncert National Youth Orchestra of
Great Britain (Dvofak Violoncelovy koncert s Lynnom Harrel-
lom ako solistom a Suk Asrael s Jifim Bélohlavkom) a dva

S. CHANGOVA

koncerty Ceskej filharmonie (20. april: Mozartov Klavirny
koncert KV 466, Prokofievova 5. symfonia; 21. april: Strausso-
ve Styri posledné piesne, Mahlerova 5. symfénia, dirigent a kla-
virista Vladimir Ashkenazy, sopran Inger Dam-Jensenova).
Ceska jar sa sice nezacala Smetanovym cyklom Md viast, ale
koncertom s nemensim ucinkom - Dvotfakovou Stabat Mater
(London Symphony Chorus). Jifi Bélohlavek si vybral zauji-
mavych solistov: Janice Watsonova (nahradila indisponova-
nt Evu Urbanovii), Dagmar Peckova, Valentin Prolat a Peter
Mikuld$. Vykon Dagmar Peckovej ma celkom ocaril. Akoby
umelecky i vokdlne ustaviéne rastla, jej v celom rozsahu
uslachtily t6n, prekrasne syto-tmavé zafarbenie, dokonalé
frazovanie, dychova opora (ktorou v zadiatkoch do takej mie-
ry nedisponovala) a pripravenost jej urcite zabezpedia spolu-
pracu so Spickovymi dirigentmi. Druhy koncert otvorilo Su-
kovo Fantastické scherzo, nasledoval opdf Dvorak, tentoraz
Huslovy koncert so Sarah Changovou a nakoniec dva razy Ja-
nacek: Sumarovo dité a Sinfonietta, ktorej ¢ara sa londynske
publikum nevie nasytif - ide uz o tretie predvedenie za po-
sledny rok. Sarah Changova podala na svoj vek (19) tecty-
hodny vykon, no i napriek sebavedomému vystupovaniu ma
urcite eSte na ¢om pracovat, a Jifi Bélohlavek obidivuhod-
nym spdsobom viedol gigantické symfonické dielo. Dalsi
koncert mal komorny charakter (Dvordk a Suk). LSO od pr-
vého pultu dirigoval koncertny majster Alexander Barant-
schnik. Barantschnik, povodom z Ruska, je
fenomenalnym huslistom - v symfonickom
orchestri to nepocut natolko ako pri komor-
nych koncertoch. Skoda, ze netdinkuje aj ako
solista, lebo mad na to vietky predpoklady. Bo-
lo to jedno z jeho poslednych londynskych
ucinkovani, od budiicej sezony bude koncert-
nym majstrom San Francisco Symphony, éim
Londyn strati fascinujiceho hudobnika.
2]. marca odznel ukdzkovy koncert Colina
Davisa: Dvojkoncert a Rapsddia pre violu
a orchester od Bohuslava Martint (svoje kva-
lity potvrdil Paul Silverthorne, vedici violovej
skupiny v LSO a v London Sinfonetta, dnes
vyhladavany violovy sdlista) a Dvorakova 7. symfonia - do po-
dobného vytrzenia sa vypredana sien v Barbicane dostane
len malokedy. Janacek (Vecné evanjelium — s Andreou Danko-
vou, sopran, Vladimirom Dolezalom, tenor, a Taras Bulba
s Dankovou, Alastairom Milesom a s London Symphony
Chorus) a Dvorak (Symfonicke varidcie a Te Deum) boli naplnou
predposledného marcového koncertu opat s dirigentom Coli-
nom Davisom. Po ostrielanom Petrovi MikulaSovi bola An-
drea Dankova druhou slovenskou reprezentantkou v tejto
sérii. S intonac¢ne nelahkym partom (Evanjelium) sa vysporia-
dala vzorne, jej hlasu nechybalo potrebné dynamické nasa-
denie a pevnost, ako aj esteticky tvorené zaciatky a konce
fraz. Za chybicku krasy bolo mozno povaZovat zrozumitelno-
st s vadsim dorazom na dikciu textu, ktora by sicasne po-
mohla vokalny prejav viac vymodelovat a scasti aj odlah¢it.
Vladimir Dolezal disponuje velmi peknym timbrom, ale t6n
tvori prili§ nasilne, ¢o vyvolava dojem prefazenosti az fazko-
padnosti. Bolo to citit hlavne v niZ§ich ténoch, kde si takym-
1o sposobom diastoéne vypomahal. V marci Ceski jar zavrsi-
la Smetanova Md viast pod vedenim Colina Davisa a na za-
¢iatku aprila pokracuje zaujimavym, rovnako odvainym
zborovym koncertom (London Symphony Chorus, dirigent
Stephen Westrop): Zelenka Da Pacem, Janacek Omsa Es dur,
Petr Eben PraZské Te Deum, Dvorak Styri zborové piesne op. 29,
Novak Styri basne op. 47 a Martinti Pt ceskych madrigalov. @
VANDA PROCHADZKOVA
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AV A

Priestor pre sucasnu tvorbu

Jaroslav Blaho

#

Case, ked Zuna a po nom Oskar Nedbal profilovali pr-

vé sezony slovenskej narodnej reprezentacnej oper-

nej scény, dockal sa sedemdesiatnik Leos Janacek ko-

necne domaceho i medzinarodného uznania: ako Zzijici ¢esky
klasik i ako prvy z bohatej palety predstavitelov sicasnej Ces-
kej hudby. Na rozdiel od dob, ked takmer jeden a pol desat-
rocia musel ¢akaf na uvedenie Jej pastorkyne v ND, pre me-
dzivojnovi operni Bratislavu bol uz celkom prirodzene re-
pertoarovou potrebou. Napriek tomu sa zda, Ze vzfah
veducich osobnosti medzivojnovej opery SND k dielu las-
ského barda nebol rovnako ustretovy. Kym Zuna popri Jej
pastorkyni, ktora sa pre svoj moravsko-slovacky namet aj
v Casti slovenskej kul-

\ tdarnej verejnosti chapa-
la ako kompenzacia ne-
existujucej narodnej
opery, s tuspechom
uviedol rok a pol po br-
nianskej premiére aj
' Katu Kabanovovii. Oskar
Nedbal sa s rozSirova-
nim pohladu na Janac-
kovo javiskové dielo
I neponahlal a pocas ce-
lého svojho bratislav-
ského pdsobenia vy-
stacil na plagate s oper-
nou podobou Preissovej
rustikdlnej dramy. Zato
pre Karla Nedbala bol
uZ mrtvy majster auto-
rom profilovym: viace-
ré nastudovania a ob-
novovania Jej pastorky-
ne, nova Kata Kabanovovd, po prvy raz Liska Bystrouska a tesne
pred nitenym exodom z Bratislavy aj skladatelov epilog -
smutna piesen ponizenych o slobode, v ktorej vsak nechyba
¢ nadeje: Z mrtveho domu. Zostava otazka: preco potom nie
aj Broucek a Makropulos? Odpoved treba hladaf v Nedbalovom
citlivom a kritickom zvazovani moznosti obsadenia ustrednej
postavy oboch diel. Pre part a postavu ¢eského malomestia-
ka, putujiceho fantastickym svetom davnej minulosti ves-
mirneho priestoru, nemal Karel Nedbal vhodného predstavi-
tela. Nemohol stavit ani na hlasovo skor drsného a herecky
jednostrunného charakterového tenoristu Frantiska Héjka,
ani experimentovaf s makkym lyrickym materidlom Janka
Blahu, predestinovanym pre smetanovské a mozartovské
partie a vyrazovo sa v tych rokoch uspokojujiicim prevazne
s ,milovnickym” klisé. Vec Makropulos Karel Nedbal niekolko-
krat ohlasoval, k realizacii v§ak nedoslo. Akoby Nedbal vahal
zveril herecky exponovany part Eliny primadone svojich vel-
kych premiér Milade Formanovej, presadzujucej sa jedno-
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A. SEHNALOVA (KosToLNiEKA), 1920

znacne viac v makkych polohach uslachtilého Zenstva (Fide-
lio, Kafa Kabanovova) nez v kostymoch extravagantnych
vampov (Katarina Izmajlovova), medzi ktoré istym sposo-
bom patri aj postava Capkovej tristoro¢nej hrdinky.

Janackovské bratislavské premiéry patrili v parametroch
hudobnych nastudovani vzdy medzi udalosti. Takou bola uz
prva bratislavska premiéra Jej pastorkyne reziséra Vilima a di-
rigenta Vanéka (15. 4. 1920) s Hanou Kramperovou v posta-
ve Jenufy a s dominantnym vykonom Alby Sehnalovej (Kos-
telnicka), kulminujicim v strhujicom finale druhého dej-
stva. ESte v tej istej sezéne sa v SND predstavila legendarna
prazska premiérova Kostelnicka Gabriela Horvatova. Kvalit-
né nastudovania diela pokracuji nastudovanim Vanékovym
(1922) i Bohusa Tvrdého (1926). V tom druhom niekdajsia
Karolka Dobfena Simdnova exceluje uz v Kostelnicke a Hiib-
ner po Stevovi preberd Laca. Prejav Sponarovej Jenufky je
vsak predstavam o vidieckom dievcati vzdialeny a aj Choro-
vi¢ je na bujného Steva prilyricky a primakky. Simanovej tra-
gédka dostava skveld partnerku v Jenufe Evy Hadrabovej
v nastudovani Karla Nedbala z augusta 1928. Obe damy su
najvacsimi tromfami pri uspechu predstavenia vo vieden-
skom Stadttheatre v dalSom roku. Vzapati po odchode Had-
rabovej do Viedne prebera jej part Helena BartoSova, debutu-
juica v tomto titule kedysi postavickou pastiera Jana. Svojim
hlbokym ponorom do psycholdgie postavy, svojim introvert-
nym prejavom a prostym realistickym herectvom pokracuje
v intenciach Jenutky Hadrabovej. V tomto obdobi sa Janko
Blaho objavuje v ulohe Steva.

Pri oslavach desiateho vyrocia SND vystupuje v Jej pastor-
kyni kvarteto mnichovskych a viedenskych solistov. Viac
priestoru maju pochopitelne damy - Ella Fleschova (Kostel-
nicka) a ceskd mnichovskd primadona Marie Nezadalova
(Jenufa). V obnovenom Nedbalovom nastudovani z roku
1932 vynovuje sa konecne aj vizudlny tvar inscenacie (scé-

M. MEDVECKA (Jenura) $1. Hoza (Laco), 1941
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nograf prof. Krs, kostymy Olgy Frydovej), len Ivan Ballo
pripomina, Ze Vilimov tvar sa stale viac pohybuje vo vo-
dach naturalizmu nez janackovského realizmu. V tomto
predstaveni sa k jednej zo svojich prvych opernych postav
dostava Stefan Hoza (Laco), ktory neskor preklada dielo do
slovenciny (!). Vincourkova a Vilimova Jej pastorkyria z de-
cembra 1941 patri k vyznamnym cinom bratislavskej ope-
ry vojnovych sezon, aj ked oproti Krsovmu baladickému
realizmu je Vécseyova vyprava popisnejSia a Kostelnicka
herecky i hlasovo talentovanej raciatocnicky Ludviky Svo-
bodovej sa predsa len nemdze porovnavat s profilovou kre-
aciou Simanovej. S Bartosovou alternuje Jenufku Marka
Medvecka a v postavach nevlastnych bratov objavuje sa
potom na dlhé roky osvedcena dvojica Blaho - Hoza.
V epizdde Jana registrujeme devainastrocni clenku oper-
ného zboru Annu Manyiovu. Tusil vtedy niekto, ze o pat-
nas(-dvadsat rokov to bude vedici lyricky sopran stiboru
(Hornungova, neskor Martvonova)?

Prva bratislavska Kata Kabanovovd (24. 3.1923) predstavuje
jeden z najvacsich umeleckych ¢inov Zunovho prvého brati-
slavského posobenia. Publikum srdec¢ne aplaudovalo dirigen-
tovi, aj javiskovému tvaru reziséra Munclingera
a vytvarnika Hurta, ktorému v interiéroch nechybal rusky
kolorit, zato o Cosi viac iluzivnosti v obrazoch no¢ného sadu
¢i nabrezia Volgy pocas letnej burky. Ovacie sa dostali aj vy-
bornej titulnej hrdinke Hany Pirkovej, aj pritomnému skla-
datelovi. Skveli protagonistku malo aj druhé nasStudovanie
diela v SND (Karel Nedbal, Bohu$ Vilim, Ludovit Hradsky)
roku 1935. Kritika vratane viedenskej, ktora sa vtedy pravi-
delne unuvala na bratislavské premiéry, chvalila citlivo boha-
td, cudne expresivnu Katu Milady Formanovej, Nedbalovo
temperamentné, rapsodické ponatie partitary, ktoré sa ne-
presadzovalo zbytocnymi fortissimami, ale skér nehou vyra-
zu a komornostou zvuku. Zvukovo bohato zneli vSak orches-
tralne pasaze (ivod k druhému dejstvu) a k vyslednej plasti-
cite isto prispelo aj konec¢ne rozsirené orchestrisko. Klasicku
postavu samodurného kupca Dikého vytvoril Arnold Flogl,
v Borisovi sa uplatnil novy tenorista Jaroslav Jaros,
v nekomplikovanej dvojici zaltibencov Varvary a Kudrjasa si
zamuzicirovali BartoSova s Blahom.

Na neinvencnost rézie i choreografie doplatilo nastudova-
nie LiSky Bystrousky (18. 5. 1934). Inscenatori rezignovali na
metaforicko-filozoficki polohu pribehu a inscenovali z neho
iba prvy plan. Koncepénej neujasnenosti nepomohli ani kos-
tymy pozi¢ané z pévodnej brnianskej premiérovej inscenacie.
Sytou farebnosfou a nevnucujicou sa meditativnostou sa
vsak opat blysol Nedbal so svojim orchestrom a traja z pleja-
dy predstavitelov postav a postaviciek: hrava, vtipna i citova
Bystrouska Heleny Bartosovej, LiSiak cerstvej Egemovej ab-
solventky Zity Fresovej a revirnik Arnolda Fligla, ktory rolu
stvarnoval uz vo svetovej brnianskej premiére.

V nervoznych a pohnutych septembrovych dnoch roku
1938 premiérovali Nedbal s Vilimom Z mrtveho domu. Mozno
namet, mozno pohnutd doba spdsobili malti navstevnost
predstaveni, z ktorych prvé bolo venované 1. vyro¢iu umr-
tia prezidenta-osloboditela (TGM), druhé desiatemu vyro-
Ciu skladatelovej smrti. PIné uznanie si odnieslo hudobné
nastudovanie (napriek sedemnastim sla¢ikom a dvanast-
clennému muzskému zboru) - zato na javisku sa ziadalo
viac drsnosti vo vykresleni vazenského prostredia i viac in-
dividualizovania jednotlivych typov. Autobiograficki posta-
vu Gorjancikova vytvaral Karel Kala$, Filku Morozova Ja-
roslav Jaro$, Placmajora Arnold Flogl, Siskova Karel Zaviel

(jeho spoved patrila k vrcholom predstavenia). V chlapcen-
skej ulohe Aljeju alternovali Milada Jiraskova a Zita FreSo-
va. Karel Nedbal sa po desiatich rokoch 11i¢il s Bratislavou
vskutku ddstojne a volbou titulu tak trochu aj symbolicky!

V prvych dvoch dekadach existencie opery SND dostalo sa
na jej javisko uctyhodné cislo povodnych diel sticasnej Ceskej
opernej tvorby. Vyber, pravda, tak trochu posobiaci na-
hodne (najma za Oskara Nedbala), programovejsie bol pred-
sa len zacieleny v tridsiatych rokoch. Z tohto aspektu patram
viak po vzfahu Karla Nedbala k tvorbe vtedy uz Styridsiatni-
ka Bohuslava Martini: na bohatej palete sticasnej ceskej
tvorby v SND absentuje!

Vysoky funkcionar Statnej spravy a podpredseda druzstva
SND Emanuel Marsik dostal sa na plagat dvoma nastudova-
niami opery Cierne lekno (1921, 1928). Fantasticky a krvavy
namet nesie impre-
sionizmom poznacena
hudba s hustou instru-
mentaciou, ktortu udaj-
ne ocenil aj Richard
Strauss. Komornejsi,
konverzacno-lyricky
sloh je prizna¢ny pre
druhii Marsikovu ope-
ru Studentskd ldska (1925)
zo Zivota umeleckej bo-
hémy, kde v ceskych
variantoch  Mussety
a Mimi ocarili Zaludova
s Krasovou. Séf opery
ND v Brne Frantisek
Neumann napisal podla
Schnitzlerovej dramy
Liebelei operu Milkova-
nie. Dielo, vyznacujice
sa profesiondlnou ins-
trumentaciou a citom
pre javisko, nastudoval v SND Bedrich Holecek (1926). Skve-
ly herecky vykon v hlavnej tlohe podala Helena Bartosova;
v komickej tillohe Teodora prekvapil idol bratislavskych ope-
rymilovnych Studentiek Zdenék Otava.

Dirigent opery SND v rokoch 1923-1939 Zden€k Folprecht
premiéroval v Bratislave dve svoje javiskové dielka: ro-
ku 1925 artistnii commediu del’arte podla bratov Capkov-
cov Ldsky hra osudnd (dirigent Oskar Nedbal) a o desaf rokov
neskor jednodejstvovi ,scénicki symfoniu“ na rozpravko-
vy orientdlny namet Zlomené srdce. Tvar, v ktorom sa vokal
a zensky zbor za scénou prelinaji s hovorenym slovom
a herecka akcia s tancom a pantomimou (choreografia:
praiska Viera Dolci-Sladka), bol vdaénym terénom pre di-
noherného avantgardného reziséra Viktora Sulca, ktory —
podla Ivana Ballu - vytvoril na javisku ,symfoniu farieb,
tvarov a pohybu”. Po brnianskej premiére (1922) dockal sa
aj bratislavského uvedenia Sedliak Jakub — jedina opera QOs-
kara Nedbala. Dielo na motivy hry Lope de Vegu inscenoval
skladatel s rezisérom Vilimom v SND roku 1928. Nedrama-
tickému libretu nepomohlo ani prenesenie deja zo Spa-
nielska na Slovensko: hudba je nedbalovsky invencne bo-
hata, invencia vSak neutriedena, nie v sluzbe dramy, ale
skor ilustracie. Vela pozornosti nastudovaniu, oficidlne
osobnosti na premiére, vyborny Ruth-Markov v titulnej
ulohe — napriek tomu o skutonom tspechu premiéry mo-
zno sotva hovorit.

MaRrSik: CIERNE LEKNO -
H. KRAMPEROVA (1922)
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Na jar roku 1929 nastudoval Oskar Nedbal mladicke dielo
K. B. Jiraka z roku 1913, operu Zena a Boh na libreto posled-
ného predstavitela Ceskej basnickej dekadencie Jiftho Karas-
ka z Lvovic. Na farebne pestrej, v tvaroch s kubizmom koke-
tujicej scéne Jana Ladvenicu rozohral Vilim anticky pribeh
0 osude bohocloveka Appolonia (G. Fier) a jeho lasky Tarsie,
ktori virtuézne spevacky i herecky stvarnila E. Hadrabova.
Hadrabovej Tarsia vyrastla na postavu velkej psychologickej
hibky, v ktorej sa neskrotna vasen prelina so zboznou cudno-
stou. Aj v tejto role Hadrabova ocarila Vieden a pootvorila si
dvere do Staatsaffery. Mimoriadnu domécu i zahraniénd po-
pularitu dosiahla v obdobi pred druhou svetovou vojnou
opera Jaromira Weinbergera Svanda Duddk, komponovana
velmi volne podla Tylovej hry. Dielo z roku 1927 hrali este
pred bratislavskou premiérou
(1931) aj vo Vroclave, prazs-
kej nemeckej opere, v Baseli,
Lublane, Berline, Budapesti,
Viedni, Helsinkach, Sofii a do-
konca aj v Metropolitan ope-
re. V SND sa mu dostalo lu-
xusnej vypravy — bohaté kos-
tymy, bohaté tvary dekoracii,
ozajstny ,ladvenicovsky” fa-
rebny ohnostroj. K tomu
Viscusiho vkusna choreogra-
fia, Vilimova rutinovand rézia
a kvality Nedbalovho hudob-
ného nasStudovania. NavySe
vyrazovo bohaty vykon Vlas-
ty Posltovej v postave Dorot-
ky. AZ necakany uspech u publika, kasa ,ako sa patri”, devat
repriz v sezone, meratelnych iba s reprizami Predanej nevesty!

Prinosom zrejme nebolo mladicke dielo Rudolfa Karla Iise-
nino srdce (1929), lyricka komédia s tragickym koncom zo 7i-
vota bohémy na libreto — ¢uduj sa, svete (!) - K. H. Hilara.
Spolocensky i umelecky silnejsie rezonovala Karlova ,dvora-
kovska“ Smrt kmotricka (1935) — akysi moderny variant pros-
tonarodnej rozpravky na libreto Stanislava Loma, popred-
ného dramatika a riaditela prazského ND. Na bratislavskom
javisku toto dielko s hlboko moralnym posolstvom v scénic-
kej realizacii (Vilim, choreograf Pirnikov) zaostavalo za kvali-
tami Vincourkovho hudobného nastudovania, aj za tvorivym
prinosom viacerych. solistov (Perslova v ulohe Smrti, Flogl
v tlohe potulného muzikanta, FreSovd, Hoza, BartoSova).

EATLET D @5 RO'P | XN ALE

Los ANGELES OPERA, ktorej novym umeleckym
3éfom je Placido Domingo, zverejnila svoje naj-

WEINBERGER: GAIDOS SVANDA. SCENA J. LADVENICA
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pldnuje Domingo v budtcnosti kepmdtﬁnh pri
ndmmnron%:mw Hoffmannovych

Jediného predstavenia (ni¢ nového pod slnkom, Haydnov
Svet na Mesiaci sa roku 1967 hral takisto jediny raz!) sa dozila
v SND roku 1930 jednoaktovka Poupé od Otakara Ostrcila;
dvoch repriz v tom istom roku meditativna dvojdejstvova le-
genda na libreto Juiliusa Zeyera El Christo de la Luz od Janackov-
ho Ziaka Vladimira Ambrosa, v ¢ase premiéry sice ,iba” riaditela
hudobnej skoly v Breclavi, ale v obdobi prvej svetovej vojny
a kratko po nej dirigenta znamej londynskej Carl Rosa Opera
Company. Operny kapelnik a neskér autor filmovych hudieb
Milo§ Smatek sa roku 1931 pokiisil o ,slovenski” operu Cach-
tickd pani. Populamy slovensky historicky horor, nedramaticky
libretisticky spracovany do podoby operného textu Quidom
Mariom Vyskocilom a Elenou Kréméry-Smatkovou priniesol
malo napatia a dramatickych stretov, vela recnenia a maélo ko-
nania, nezivotné, papierové
postavy. Hlu¢na hudba bez vy-
raznejsej architektiry plnila
iba ilustrativnu funkciu a Ballo
ju oznadil za typicky ,kapelnic-
ku“, imitujicu Janacka, Nova-
ka, verizmus i folklér. Prvi
opernt Batorycku na sloven-
skom javisku vytvorila Marici
Perslova.

Najin$pirativnejsim dielom
sucasnej ceskej tvorby na javis-
ku SND tridsiatych rokov bola
Krickova Hipolyta (1936). Us-
mevny renesancny pribeh,
vtipna, inven¢nd hudba tak
trochu v style Wolff-Ferrariho
(duchaplna hudobna konverzacia — maly zbor - arietta). Titul-
nu postavu vytvarala Formanova, pastiera Castracana Hiibner,
paduanskeho basnika Alessandra ako jednu zo svojich prvych
naro¢nych prilezitosti mlady barytonista Otakar Krauss (po voj-
ne jedna z opdr Covent Garden a bayreuthsky Alberich).
Skvostnu parodickti etudu opitého murara Mattea predviedol
Arnold Flogl.

Co do poctu titulov je zastoj sucasnej éeskej opernej tvorby
na javisku SND medzivojnového obdobia vskutku impozant-
ny. NemoZno opomentit, Ze patinu sticasnosti mali vtedy aj
hodnoty dnes uz vyslovne klasické (Foerster, Kovarovic, No-
vak, Ostréil, Kficka) a Ze z toho dalsieho preslo kvalitativnym
sitom historie len maloco. Predovsetkym, samozrejme, opery
Leosa Janacka. @
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nosti Alberto Vilar prislibil podporu tychto velko-
lepych projektov. (podla h)

blizsie repertodrové plany. Centrdlnym projek- poviedok a Musorgského Borisa Godunova), Le-
tom bude Wagnerov Nibelungov prsteri s diri- hdrova Veseld vdova v koprodukii s operou v Viva VERDI bol nézov festivalu viedenskej Stét-
gentom Kentom Naganom (novym hudobnym Ziirichu a koncertné predvedenie Schinbe nej opery pri prilezitosti 100. vyrocia amrtia

$éfom v Los Angeles) a v réZii Petera Mussba-
cha. Spoluprdcu na tomto projekte prisfibila tri-
kova firma Industrial Light Magic, ktord zabez-
pecila efekty filmov Hviezdne vojny a Jursky
park. Prva premiéra (Zlato Ryna) bude v mdji
2003, nasleduju premiéry Valkyry (september
2003), Siegfrieda (marec 2004) a Sumraku bo-
hov (mdj 2004). Domingove plany na rok 2001
zohfiaji Cajkovského Pikov damu v koproduk-
cii s opernymi divadlami v Madride a Washing-
tone, Wagnerovho Lohengrina v rézii Maximilia-
na Schella v spoluprdci so sanktpeterburskym
Mariinskym divadlom (s tytmo opernym domom

opa:quiiEaAmnpodmkmvkouKamNa-

gana pri prilezitosti 50. vyrocia skladatelovho

umrﬂolbku!OOZplénu;oDommgosoéndi

predvedenie Bachovej Omse h mol v rézii Achi-
ma Freyera, dalej nové inscendcie Pucciniho Tu-
randot a Bartokovej jednoaktovky Hrad kniezata
ModmﬁwasmhsémmWnl‘liamFmdhnom

andoDmmgosaohuw. ojom dome gj

ako dirigent Verdiho La Tr a Mozartovej

dmuvnqﬂautylrepenoémsuéumqhu&y .
planuje Domingo inscendcie diel Luciona Beria
a Johna Williamsa.

Najvelkorysejsi sponzor v oblasti hudby sicas-

skladatela. Hudobny Zivot o tomto podujati
opakovane informoval. Mimoriadne tispesny
projekt mozno vyjadrit aj ¢iselne: v obdobi od
8. do 31. janudra sa uskutoénilo 24 predstave-
ni s 97,25 % navstevnostou a s predanymi
vstupenkami v hodnote 32,8 mil. ATS.

Jussi BIGRUING, zvoleny citatelmi éasopisu Clas-
sic FM za najlepsieho tenoristu, odsunul svojich
kolegov Dominga a Pavarottiho na druhd a tretiu
priecku. Dalsie miesta obsadili Enrico Caruso (4.,
Andrea Bocelli, Carlo Bergonzi, lan Bostridge,
Peter Pears, Nicolai Gedda, Benjamino Gigli.
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EXPRESIONIZMUS — NOVY VYRAZ DOBY?

Zuzana Martindkova

POJEM EXPRESIONIZMUS' AKO OZNACENIE PRE URCITY UMELECKY SMER V 20. STOROCI JE ZNACNE KONFUZNY. TEORETICI UMENIA HO
VYMEDZUJU ROZDIELNE, AJ KED SA V URCITYCH CHARAKTERISTIKACH ZHODUJU. NIE JE DOKONCA ANI JASNE, C1 ISLO O UMELECKY $TYL,
ALEBO O HNUTIE. NAZOROVO JEDNOZNACNEJSI SU KRITICI V PRIPADE FUTURIZMU A DADAIZMU, KED ICH POKLADAJU ZA UMELECKE HNUTIA,
V KTORYCH SA ANGAZOVALI UMELCI ROZDIELNYCH STYLOVYCH SMEROVANI VRATANE EXPRESIONIZMU. Z TOHTO ASPEKTU BY SME
EXPRESIONIZMUS MALI SKOR POVAZOVAT ZA UMELECKU ORIENTACIU NEZ ZA HNUTIE, AJ KED HNED Vv UVODE TREBA ZDORAZNIT,

ZE ZASAHOVAL VIACERE STYLY A SUBSTYLY ROZNYCH DRUHOV UMENIA.

oktsme sa vyjst z jadra, v ktorom sa vSetky interpreta-

cie zhoduju. Vo vieobecnosti chapu expresionizmus ako

germdnsko-nordicky fenomeén, prejavujici sa najma vo vy-
tvarnom umeni (Munch, Ensor, predstavitelia skupiny Die
Briicke v Drazdanoch a Der blaue Reiter v Mnichove), tiez
v poézii, proze, drame (Strindberg, Wedekind, Kokoschka,
George, Hebbel, Mombert, Déblin, Trakl), ale aj v hudbe (naj-
ma Arnold Schonberg a skladatelia druhej viedenskej skoly),
divadle a vo filme. V skutoc¢nosti treba hlbsie korene hladat
vo fauvistickom hnuti, ktorého nazov sa sice zrodil az roku
1905,%stivisi vSak uz s tendenciami prejavujucimi sa priblizne
od roku 1890, ked sa najmd Vincent van Gogh a Paul Gau-
guin snazili odputat od impresionizmu, kladic déraz na vlast-
né farebné videnie so zamerom zvyraznif emocionalny udi-
nok — expresiu. Fauvisti prestali vnimaf vytvarné umenie
v priamom vzfahu so zobrazovanym predmetom, pricom
prostriedky ako farba, linia a forma im neslizili na to, aby po-
mocou nich nieco zobrazili, ale na bezprostredné vyjadrenie.
Tazba umenim zobrazit vlastné pocity bola determinovana
celkovou kultdrno-spolocenskou klimou konca 19. a zadiat-
ku 20. storocia. K slovu sa dostali Kierkegaardov revolucny
mysticizmus, Heideggerov existencializmus, rozliSovanie apo-
lonskeho a dionyzovského umenia a déraz na mytus u Nietz-
scheho (mysticizmus sa prejavil najmd v umeni symbolizmu),
zdoraznovanie socidlnej tematiky v romanoch a dramach
(napriklad u Ibsena a Strindberga), ale najmd Freudova psy-
choanalyza, ktora ziskala najvdacSiu podporu v krajinach, kde
sa darilo expresionizmu. Freudov déraz na podvedomie,
Bergsonovo vcifovanie a doraz na subjektivne vnimanie sku-
tocnosti charakterizuju aj postoje umelcov, z ktorych viaceri
podliehali duSevnym krizam a depresiam (napriklad van
Gogh, Munch, Ensor, Kirchner, Grosz a dalsi). Déraz na sub-
jektivne emocionalne prezivanie mozno pokladat za dosledok
romantizmu, aj ked v rovine filozoficko-estetickej islo skor
o proklamacie nového umenia, namiereného proti romantiz-
mu (napriklad impresionizmu) a umeniu galérii.

Za vyrazne expresionistické sa poklada umenie Edvarda
Muncha (1863-1944), v ktorom sa vyskytuji dekadentné
a morbidne motivy (Zena ako upir, zlo, sexudlna skazenost
a pod., hrbza, utrpenie, choroba, smrf atd.). UZ roku 1892
vyvolala jeho vystava v Berline velky, tzv. munchovsky
Skandal; vtedajsie nacionalisticky a konzervativisticky orien-
tované kruhy totiz pokladali vystavu za prilis ,pokrokovi”
a uz po dvoch dnoch ju zavreli. Tento skandal podnietil vznik
skupiny Berliner Sezession, ktorej cielom bolo oboznamo-
vat verejnos( s novovznikajucim nielen nemeckym, ale aj eu-
répskym umenim, ¢o samo osebe stacilo na to, aby ich nacio-
nalistické kruhy oznacili za ,zradcov” a ich orientdciu za an-

tinemecku. Silnd expresivnost a emocionalnu posobivost vy-
zaruju aj obrazy belgického maliara Jamesa Ensora
(1860-1949), ktoré v mnohom (farebné fantazijné videnie,
zobrazovanie ludi ako Sklabiace sa pokrytecké masky v oskli-
vych grimasach, ale aj ako priSery a smrtky, ktoré pripomi-
naju umenie Hieronyma Boscha) anticipovali umenie sym-
bolizmu, fauvizmu i expresionizmu.

E. L. KiRcHNER: BRUCKE (zNACKA), 1905

V takomto ovzdusi sa roku 1905 v Drazdanoch sformovala
skupina Die Briicke (nazov asocioval predstavu prechodu
do budiicnosti). Zalozili ju Styria Studenti architektiry: Karl
Schmidt-Rottluff, Ernst Ludwig Kirchner, Erich Hec-
kel a Fritz Bleyl, ktori sice malbu nestudovali, no videli
v nej prostriedok pre sebaoslobodenie a vyjadrenie socialne-
ho posolstva. Neskor, v rokoch 1906-1908 k nim patril Emil
Nolde, pridali sa tiez Max Pechstein, Otto Miiller, Svajciar
Cuno Amiet, Fin Akseli Gallén-Kallela a Kees van Don-
gen (parizsky fauvista, pochadzajuici z Holandska). Vo svojom
programe vytycili boj proti zavedenym poriadkom a utvore-
nie jednotného umeleckého spolocenstva, ktorého myslien-
ku uz hlasali Gauguin a van Gogh. Tvorili spolu v jednom
priestore (niekdajSom madsiarstve), inspirujic sa predstavou
stredovekého ttulku ako alternativy k ateliérom vytvarni-
kov. Zamerne malovali rovnako, aby vznikali pochybnosti
o autorstve (obrazy nepodpisovali), s ciefom vylucit akykol-
vek individualizmus a subjektivizmus,’ pretoZe im islo najma
o ,vyraz (expresiu) doby”. Pri¢inu mozno vidiet aj v odmie-
tani romantickej predstavy tvorivého génia a tiez v objaveni
anonymného umenia Afriky a Oceanie. Podobne ako fauvis-
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ti, aj oni zdoraznovali vyznam farieb a ich vzfah, ¢im chceli
tvorif akési ,charakteristické akordy prenikavych tonov®
(inSpirovali sa Gauguinovou koncepciou expresivnej harmo-
nie linii a farieb). Doraz kladli na plosné zobrazovanie a fron-
talnost bez perspektivy (ti uz realizoval Munch), ¢im popie-
rali zmysel reality. Akykolvek predmet bol pre nich len nosi-
telom farebnej kompozicie a vyrazom (expresiou) pocitov.
Neskor sa aktivita skupiny Die Briicke presunula do Berlina,
kde roku 1913 zanikla. Franz Marc oznacil jej prislusnikov
neskor v almanachygDer Blaue Reiter (Modry jazdec, 1912)
ako Die Wilden' (analogicky k fauvistom), a zaradil k nim aj
Berliner Neue Sé€zession a Neue Kiinstlervereinigung
Miinchen, ktorého rozpadom roku 1911 vznikla skupina
Der Blaue Reiter v zlozeni: Vasilij Kandinskij, Franz
Marc, Alexej Georgievic¢ Javlenskij, Alfred Kubin, Au-
gust Macke, neskor sa pridal Paul Klee. Marc zdoraznil na
jednej strane priklon Divokych (Die Wilden) k mystike a pra-
starym elementom umenia a na strane druhej nezaujem
o postimpresionizmus a kubizmus:

Jch myslenie ma iny ciel: svojou pracou vytvori{ symboly,
ktoré patria na oltare nastupujiiceho duchovného nabozenstva,
za ktorymi sa straca technicky vyrobca. Vysmech a nerozumnost
budii im ruZami na ceste.”

Der Blaue Reiter bol
oproti Die Briicke
ovela réznorodejsi,
orientovany koz-
mopoliticky a mno-
hostranne  (zauji-
mali sa o najnov-
Sie poznatky vedy
a techniky ako teé-
ria farieb, psycholo-
gia vnimania atd’;
Kandinskij vo svo-
jej tvorbe napriklad
aplikoval vysledky z pozorovania mikroskopom, zaoberal sa
syntézou a vzfahom vedy a umenia, logiky a intuicie). Roku
1911 usporiadal Der Blaue Reiter prvii vystavu, na ktorej sa
popri vlastnej tvorbe prezentovali diela Francizov Roberta
Delaunaya a Henri Rousseaua, ruskych futuristov Davida
a Vladimira Burljukovcov i vytvarné prace Arnolda
Schonberga, ktory sa uz dlhsi cas priatelil s Kandinskym
a dalSimi pokrokovymi vytvarnymi umelcami. Kandinskij vo
svojich spisoch hovori o asociaciach medz farbami a hudbou,
pricom on inklinoval k hudbe abstraktnej a odsudzoval prog-
ramovu hudbu; prave z tohto aspektu mu bol blizky Alexan-
der Skriabin, ktory chcel prepojit hudbu so svetlom a farba-
mi (vo svojej kompozicii Prométhée, La poeme du feu pre zbor,
klavir a farebny klavir z roku 1911, kde jednotlivé zvuky mali
koreSpondovat s prisluSnymi farbami, planoval spojit hudbu,
slovo, plasticky pohyb, svetlo a vonu, ¢o sa mu v tej podobe
nepodarilo zrelizovaf), a atonalny Schonberg, hoci neskor
uznaval aj jeho dodekafonicki metédu. Kandinskij sa sam ins-
piroval hudbou v dielach, v ktorych usporadiival a rozmies-
trioval farby na platne tak, akoby zapisoval noty do partitiry.
Vyber farieb mal byt motivovany psychologicky podmienenym
pocitom, ktory sa spaja s konkrétnou farbou, ¢o umoziuje
predvidaf jej ic¢inok na percipienta:

V. KANDINSKIJ: JAZDEC. Z ALMANACHU
MODRY JAZDEC

~Farba v sebe skryva eSte malo znamu, ale redlnu, evidentnu si-
lu, posobiacu na celé fudské telo”.¢

Odmietavy postoj zaujal voci futuristom, ktorym vycital ich
slabomyselné popieranie ,Spinavych farieb* (hneda, seda)
a nedostatocnu technickui zruénost i umelecka hodnotu.

.Lahkovaznost a prenahlenost su dnes charakteristické pre mno-
hych radikalnych umelcov, ktorymi s aj futuristi... pokazili aj to
dobré v ich ideach. ... Takito umelci sa len mé6zu tesit, Ze nasa ume-
lecka kritika je impotentna.”’

Na druhej vystave Der Blaue Reiter roku 1912 boli vysta-
vované diela Kleea i umelcov skupin Die Briicke, Neue
Sezession Berlin, dalej Arpa, Braquea, Delaunaya, Deraina,
Picassa, Vlamincka, Goncarovovej, Larionova a Malevica,
teda autorov, ktorych nemozno vsetkych pokladaf za expre-
sionistov. Aj Kleeova pocetna tvorba (okolo 10 000 diel) sa
vymyka zaradeniu do jednej Stylovej orientacie. Jeho diela
mozno interpretoval mnohorakym spésobom, ¢o zodpoveda

E. NoLpe: BERLINSKY TANECNY LOKAL, OKOLO R. 110

jeho predstavam o Specifickych danostiach vytvarnych diel.
Tvrdil, Ze kym hudobné dielo sa musi pociivat v takom pora-
di, v akom je skomponované,® vytvarné dielo ma ta nevyho-
du, Ze nediktuje sposob pozorovania, ¢o divakom dovoluje Iu-
bovolne menif poradie ¢itania jeho stucasti a tym si aj utvorit
celd Skalu moznych pristupov jeho percepcie a interpretacie.

Znaky expresionizmu ma tieZ tvorba viacerych umelcov
z obdobia pred prvou svetovou vojnou: Maxa Beckmanna,
vytvarne i literdrne ¢inného Oskara Kokoschku (rodak
z Viedne, v Berline patril do skupiny umelcov okolo casopisu
Der Sturm), Lyonela Feiningera (inSpiroval sa kubizmom,
Ciastocne futurizmom a sam sa pokladal za expresionistu, aj
ked odmietal prislusnost k nejakému spolku), Egona Schie-
leho (vzbudzoval skandaly a bol dokonca kratko vazneny za
svoju ,pornograficky” orientovanu tvorbu), Maxa Ernsta
(po vojne jeden z hlavnych reprezentantov surrealizmu). Na
obrazoch tychto umelcov mozno pozorovat vzdy nejaky pre-
bytok .~ nadmerné zvelicovanie (utrpenie, osklivost, defor-
macig postav atd.), ¢o viedlo k nazoru, Ze hlavnou charakte-
ristickou ¢rtou expresionizmu je emocionalne preexponova-
nie (zvelienie).’ DéleZitou platformou pre prezentaciu
i konfrontaciu casto provokujicich myslienok expresionistov
bol berlinsky Casopis Herwartha Waldena Der Sturm (vycha-
dzal v rokoch 1910-1932).
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V oblasti hudby sa v suvislosti s expresionizmom najviac ci-
tuje meno Arnolda Schonberga, ktory bol spriazneny
s Kandinskym a so skupinou Der blaue Reiter. UZ od roku
1904 bol vo Viedni aktivny v boji za presadzovanie nového
umenia a po faze vyrovnavania sa s romantickym dedi¢stvom
(wagnerianstvom) dospel roku 1908 k novému Stylu, v kto-
rom sa odputal od tradi¢nej dur-molovej tonality k prejavu,
ktory dostal nie celkom spravny nazov atonalita."" Prvym die-
lom tohto ,atonalneho” stylu je cyklus piesni na poéziu ex-
presionistického basnika Stefana Gebrgeho Das Buch der hén-
genden Garten (Kniha visutych zahrad), ktoré byva oznacova-
né tiez ako prvé expresionistické dielo. Z dalsich diel sua to
najmd monodramy Erwartung, Die gliickliche Hand a Pierrot lu-
naire pre recititora a komorny siibor na 21 expresionistic-
kych basni Alberta Girauda, kde pouzil Sprechgesang, dalej
Pit orchestrdlnych kusov a Sest malych klavirnych kusov. Schén-
bergov prejav preferujici disonanciu a popierajici tematiz-
mus vyhovoval estetike expresionistického psychologizuji-
ceho vyrazu. Kandinskij v liste adresovanom Schonbergovi
v roku 1911 napisal:

.Myslim si prave, Ze nasa dne$na harménia sa nenachadza na
geometrickej ceste, ale priamo na ceste antigeometrickej, antilogic-
kej. A tdto cesta je cestou “disonancii v ument’, teda takisto v ma-
liarstve, ako aj v hudbe. A “dne$na’ maliarska a hudobna disonan-
cia nie je ni¢ iné ako konsonancia ‘zajtrajska’."

V niektorych teoretickych reflexiach sa Schonbergovo celé
tzv. atonalne obdobie (1908-1921) poklada za expresionistic-
ké, hoci dodekafonicka tvorba neznamenala zasadny prelom
po stranke vyrazu. Takéto ohranicenie je vSak podmienené aj
rozkvetom expresionizmu vo vytvarnom umeni a najma sku-
pinou Der blaue Reiter, v ramci ktorej sa Schonberg prezen-
toval tiez ako maliar (od roku 1908 sa aktivne venoval aj vy-
tvarnému umeniu). V liste Kandinskému z roku 1911 piSe:

,Pravdepodobne neviete, Ze ja tieZ malujem. ... Aj ked malujem
celkom ina¢, najdete spoloéné body. ... Predovietkym v tom, 7e ste
zdanlivo velmi malo predmetny. Ja tieZ nemdZem verit, Ze malba
musi byf nevyhnutne predmetna. ... Ale ked uZ raz umelec dospel
tam, Ze uZitim rytmov a zvukovych hodndt tiZi len po vyraze, tak
,objekt v malbe’ prestal patrif len reprodukujicemu oku.“"

Hroza i nezmyselnost vojny (expresionistov stala vela Zivo-
tov) sa zakonite odrazila v umeni i spdsobe zivota. Predvoj-
nova podoba expresionizmu zazila v novych vojnovych a po-
vojnovych podmienkach vyrazné zmeny. K slovu sa viac do-
stavaju expresionistické divadelné hry (Reinhard Goering,
Fritz von Unruh, Ernst Barlach)” a film (nemy film Kabinet
Dr. Caligariho) v spojeni s vytvarnym umenim (prislusnici
berlinskej skupiny umelcov Der Sturm Walter Reimann, Wal-
ter Rohring a Hermann Warm vytvorili a pomalovali kulisy
k filmu Kabinet Dr. Caligariho), a ich cielom je rozbif tradi¢ny
pohlad, podoby, vyraz pokrivenim perspektivy, grotesknymi
vyrazovymi prostriedkami s dérazom na silny vyrazovy udi-
nok. Expresionizmus v tomto $tadiu na jednej strane vyjad-
roval v umeni beznadej - akysi ,zufaly vykrik cloveka®, kto-
ry stratil ilizie a oddal sa neviazanému Zivotu, na druhej stra-
ne hladal vychodisko v politickom radikalizme, ktorému sa
oddali viaceri nielen expresionisticki, ale aj a najma avant-
gardni umelci. Sympatizovali s Oktobrovou revoliiciou
(v Rusku podla pravoslavneho kalenddra padla na novem-
ber, preto si roku 1918 zalozili skupinu Novembergruppe,
ku ktorej patril aj skladatel a spisovatel Hans Eisler), zaobe-
rali sa socidlnymi otazkami, problematikou vychovy, vzfahu

umenia a publika, anonymitou umelca v beztriednej spoloc-
nosti, sympatizovali s lavicovo orientovanou revolticiou vo
Weimare, do ktorej vkladali svoje nadeje. Tato revolticia viak
bola onedlho zradena a pravicova socialna demokracia nedo-
kazala splnit program, ktorého cielom bolo znicenie feudal-
nych dogiem a feudalneho sposobu riadenia. Bezmocnost
zmenif tto situaciu sa po obdobi nadeji odrazila v rezignacii
na spolocenské dianie a v cynizme, ktoré sa v umeni prejavi-
li v novom umeleckom smere, akomsi novom realizme so so-
cialistickym podtonom. Opadf sa k slovu prihlasila nova figu-
rativna tendencia vo vytvarnom umeni a novy realizmus, tzv.
neonaturalizmus, ktory dostal nazov Neue Sachlichkeit (Nova
vecnosf).'* Satira, ironia a pokrivenie hodnét s hlavné atri-
buity, ktoré si programovo vytycilo aj hnutie dadaizmu, zro-
dené v podmienkach vojny a vrcholiace niekolko rokov po
vojne v Nemecku.

Z hladiska definicie expresionizmu, najmd v zdéraznovani
expresivneho patosu, sa Nova vecnost poklada casto za jeho
vyustenie, novu fazu, aj ked v skutocnosti sa opiera o realis-
tické zobrazenie. Vo vytvarnom umeni sa za jeho hlavnych
predstavitelov pokladaji Otto Dix a uZ spominani George
Grosz a Max Beckmann, ale mozno sem zaradif aj niekto-
ré diela Noldeho a dalsich. K najcastejSim ndmetom patrili
najmé hrozy vojny,'” socidlne problémy s vypasenymi a ob-
medzenymi mestiakmi, znudenymi generalmi na jednej stra-
ne, biedou, utrpenim a prostiticiou na strane druhej (sym-
patizovali so socialistickou revoliciou), ¢o ich priblizilo k da-
daistickému hnutiu, o presadenie i rozvoj ktorého sa
v Berline zaslizil sam Grosz ako ,Dadamarschal”. Nova vec-
nost bola vSak v suvislosti s vystavou v Mannheime roku
1925 postavena do protikladu k expresionizmu:

.Na rozdiel od expresionizmu Nova vecnosf chce skutocnost
odrazaf objektivne a presne (veristicky). Pritom v3ak zobrazovana
skutocnost moZe preexponovanim nadobudniif aj priserny, takmer
surrealisticky charakter; to privodilo nazov Stylu magicky realiz-
mus. "'

V tridsiatych rokoch stupiiujici sa nemecky nacionalizmus
znamenal tvrdy zasah do rozvoja pokrokového avantgard-
ného umenia. Roku 1933 boli zriadené ,ocistné“ komisie na
odstranenie neziaduceho umenia z muzei, galérii a vystav-
nych sieni. Aj ked viaceré aktivity opozicie smerovali
k zachrane umenia expresionistov ako nemeckého a nordic-
kého fenoménu, nevyhlo sa roku 1937 oznaceniu ,entartete
Kunst” (zvrhlé umenie), ¢o znamenalo znicenie ¢ konfiska-
ciu velkého mnozstva diel, zakaz ¢innosti umelcov, z ktorych
mnohi museli odist do exilu.

Expresionizmus v hudbe podobne ako vo vytvarnom ume-
ni nemozno jasne definovat, nakolko zasahuje viaceré stylo-
vé tendencie. Prva publikovana aplikacia terminu expresio-
nizmus v hudbe sa objavila pravdepodobne az roku 1918
v ¢lanku rakuskeho skladatela Heinza Tiessena a o rok neskor
v eseji Arnolda Scheringa Die expressionistische Bewegung in der
Musik."” NajcastejSie sa v suvislosti s expresionizmom spomi-
naji Schonberg a skladatelia druhej viedenskej skoly Alban
Berg a Anton Webern, ¢o tiez vystihuje rozporuplnost toh-
to terminu - ich hudba je totiz vyrazovo znacne rozdielna.
Bergovu tvorbu charakterizuje viac lyricky podton, aj ked vo
svojich Styroch piesriach op. 2 (1908-1910) siahol po expresio-
nistickej poézii Friedricha Hebbela a Alfreda Momberta. Ex-
presionisticky dramaticky vyraz charakterizuje vSak jeho
operu Wozzeck (1917-1922) na namet Georga Biichnera
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(1813-1837), kto-
rého dramaticka
tvorba bola obja-
vend na zaciatku
20. storocia a po-
vaZzovana za antici-
paciu expresioniz-
mu. Aj operu Lulu
(1928-1935) kom-
ponoval Berg na
expresionisticky na-
met dvoch We-
dekindovych hier
Erdgeist a Die Biichse
der Pandora, ktoré
majd spolo¢ny na-
zov Lulu. Obe su

silnou  socidlnou
& . kritikou spolocen-

A. SCHONBERG: Vizia KRISTA = P
skych  pomerov,

produkujicich biedu, utrpenie, korupciu a prostiticiu. Za ex-
presionistickti sa poklada tiez Webernova tvorba, ta sa vsak
vymyka dramatickému pétosu a je blizsia konstruktivizmu
(racionalizmus, prisna dodekafonicka metdda a serializmus
viacerych parametrov vystavby hudobného diela), resp. ab-
strakcionizmu.

Popri tejto trojici viedenskych skladatelov sii za typicky ex-
presionistické povazované operné a hudobnodramatické die-
la na namet expresionistickych alebo predexpresionistickych
dramatikov. Prototypom nemeckej expresionistickej opery je
Salome (1905) od Richarda Straussa na namet rovnomen-
nej hry Oscara Wilda na morbidny namet, vhodny na kritiku
dekadentnej spolocnosti konca 19. storocia. Za expresionis-
tick(i sa poklada aj cast tvorby Bélu Bartéka a najma jeho
opera Hrad knieZata Modrofiiza (1911), balety Dreveny princ
(1916) a Zdazracny mandarin (1919) a niektoré komorné diela;
viaceré diela z prvého obdobia Igora Stravinského: balet
Svdtenie jari (1913), choreografickd kantata Svadba (1917),
Pribeh vojaka (1918); i niektoré Prokofievove a Sostako-
vicove diela (napriklad opera Lady Macbeth), ciastone
Janackova, Honeggerova, Kienkova, Habova atondlna
huba a Hindemit-
hova tvorba.

Operné jednoak-
tovky Paula Hin-
demita Morder, Hoff-
nung der Frauen

BB, UOWSERIIAG (DM 54 RAL 148 @3 et » (lglg' na némel
T :
Zemi=REET rovnomennej Ko-
G M _
—— koschkovej hry),

, Bolwag far Franm

——— Sancta  Susanna
e 1921, na namet
smittes |

Bt e AUgusta Stramma)
N T s o
B _:E_EE:% hovpnav o proble
:‘.:.-'f'_‘h-'*'-‘—"'-‘“ matike Zeny a mu-
SESe=w=sE— 7a, 0 sexualnych
Em-—= Zvratenostiach, ne-

Epmne urotickych psycho-
o zach a pod. V stvis-
losti s Hindemit-
hom sa hovori
o Novej vecnosti,
hoci transfer tohto

Casoris Der STURM s KokoscHKovou
KRESBOU A DRAMOU MORDER,
HorFNUNG DER FRAUEN, 1910

terminu urceného pre vytvarné umenie, pre ktoré mal byt
charakteristicky ndvrat k predmetnej realite, do oblasti hud-
by je problematicky. Hudba totiz nema onen predmetny za-
chytny bod, ktory umoznuje definovanie objektivnosti, ne-
utralneho (desubjektivizovaného) vzfahu k realite. Hinde-
mith sa v 20. rokoch distancoval od patosu hudobného
expresionizmu, reprezentovaného najmd Schénbergovou
skolou. V tom case sa uz slovo expresionizmus v literatire
i v hudbe pouzivalo skoér v dehonestujicom vyzname.
Oproti patosu expresionizmu sa zdala Hindemithova hudba
viac ,vecna“, desubjektivizovand, pozbavena dramatického
patosu.

Expresionizmus vo vytvarnom umeni, literatire, drame
i hudbe prijal do seba viacero, aj vzdjomne kontrastnych,
stylovych tendencii. Z tohto aspektu je oznacenim pre Sirsiu
orientaciu, je demonStraciou postoja, koreSpondujiceho
s viacerymi umeleckymi prejavmi a filozoficko-estetickymi
nazormi. Prehnany patos, zvelicovanie, psychologizacia si-
tuacie, dramatické stupnovanie, déraz na subjektivny vyraz
a iracionalne podvedomé reakcie je len jedna z jeho tvari, ta,
ktora priamo sivisela s romantizmom, s jeho predstavou
tvorivého génia a individualnymi subjektivnymi pocitmi,
kym druha tvar kracala cestou rozchadzajicou sa s touto tra-
diciou, smerujiicou k anonymite, k objektivizacii a raciona-
lizacii, k zdoraznovaniu ,disonantnych”, beznu predstavu
krasy narusajicich idealov. Obe vsak spajal apel, vykrik clo-
veka do tmy, nesiihlas s konvenénymi i reakénymi tenden-
ciami doby... @

Poznamky

' Nebudeme braf do tivahy pojmy expresionisticky v zmysle expre-
sivny, ako emocionalne predimenzovany, ktoré najdeme v umeni
minulosti i sicasnosti, aj ked prave takéto zvelicovanie hralo svo-
ju tlohu v umeni 20. storodia, ktoré oznacujeme pojmom expre-
sionistické.

* Roku 1905 vystavovali na Jesennom salone v Parizi svoje diela
Matisse, Derain, Rouault, Vlaminck, Manguin a ini, ktorych kritik
Louis Vauxcelles nazval les fauves (Selmy; v Nemecku boli prekla-
dani ako Die Wilden).

' V skutocnosti islo tieZ o subjektivizmus.

* MARC, E: ,Die Wilden" Deutschlands. In: Der Blaue Reiter. Leipzig
1986, 5.104-105

*Op. dt., s. 105

 In: Der Blaue Reiter. Leipzig 1986, s. 127

7 KANDINSKY, W.: An Herwarth Walden. In: Der Blaue Reiter. Leipzig
1986, s. 212-213

* Klee pochddzal z hudobnickej rodiny a sam bol vyborny hu-
dobnik.

° Roku 1914 vysla kniha Der Expressionismus od novinara Paula Fech-
tera, v ktorej autor prvykrat pouZil vyraz expresionizmus ako
oznalenie pre vyrazovy a esteticky prejav maliarov skupiny Die
Briicke a Der Blaue Reiter. V tejto knihe dodatoéne definuje ex-
presionizmus ako hnutie, ktoré vzniklo v Nemecku v rokoch
1905-1914, pricom nezohladiuje jeho prepojenie s fauvizmom a
inonarodnymi umeleckymi tendenciami.

' Neslo o popretie vzfahov k ténovym centram, ale o strikiné zako-
nitosti tonalnej harmonie.

" In: Der Blaue Reiter. Leipzig 1986, s. 270-271

2 In: Der Blaue Reiter. Leipzig 1986, s. 285

 Rozkvet expresionistického divadla zazil len kratke obdobie exis-
tencie od roku 1918 do roku 1923.

“ Tento pojem zaviedol historik umenia Gustav Friedrich Hartlaub,
kipry ako riaditel mannheimskej Kunsthalle (1923-1933) vystavo-
val vytvarné diela pod tymto oznacenim.

' Grosz sam sa na-zaklade mobilizacie musel na vojne aktivne
ziastnit.

' Kulturspiegel des 20. Jahrhunderts. Braunschweig 1987, s. 264

7 In: Einfiihrung in die Kunst der Gegenwart. Leipzig 1919
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KARL BOHM

28. 8. 1894 (GrAz) - 14. 8. 1981 (SALZBURG)

Adrian Rajter

.V hudbe nestrpim Ziadne kompromisy.
V Zivote som splodil dost vela problémov,
ale v mojej hudbe som bol vZdy viprimny a priamy.“

Mladost a Studia

Na Zelanie otca Studoval Karl Bohm pravo. Zelanie bolo mo-
tivované osobnou skiisenostou: Bohm senior ako pravnik
Mestského divadla v Grazi pravidelne prichadzal do kontak-
tu s frustrovanymi, mélo zardbajicimi spevakmi operného
stiboru. Svojmu synovi chcel zabezpecit lepSiu budicnost.
Nebranil mu v hudobnych aktivitach, ale ,ked budem mat is-
totu, Ze dosiahnes nieco naozaj velké, mozes pocitat s mojou
plnou podporou. Ale $tidium prava Ti da istotu, Ze budes§
mact nastipit do mojej kancelarie, ak sa Ti to s hudbou ne-
vydari.” Bohm napokon pravo dostudoval vdaka prizmure-
nym oc¢iam pedagdgov: im, jeho otcovi i jemu bolo vtedy to-
1iz uz jasné, ze hudba definitivne zvifazila.

Vdaka odporticaniu dirigenta Franza Schalka (ktorému Boh-
mov otec vyznamne pomohol na zadiatku kariéry) roku 1913
Studoval vo Viedni harmoniu, kontrapunkt a kompoziciu u Eu-
sebia Mandyczewského, jedného z poslednych priatelov a bliz-
kych spolupracovnikov Johannesa Brahmsa. Stucasne navste-
voval prednasky dejin hudby Guida Adlera na viedenskej Uni-
verzite. Bol pravidelnym hostom vo Viedenskej dvornej opere,
kde zazil vSetky velké hviezdy tych cias vratane Enrica Carusa,
ktory na neho urobil velky dojem. Caruso uz vtedy dostaval
honorare astronomickych vysSok, ¢o mladého Béhma spociatku
roztrpCovalo. Ked ho vSak pocul po prvykrat, skonstatoval:
.Ten muZ je na nezaplatenie”. Spomedzi dirigentov filharmo-
nickych koncertov bol jeho favoritom Felix Weingartner.

Po Sfastnom vyviaznuti z armady pocas prvej svetovej voj-
ny sa roku 1916 stal korepetitorom opery v Grazi. Hoci diri-
govanie nikdy nestudoval , ¢oskoro sa mu naskytli i prvé di-
rigentské prilezitosti: najprv dirigoval Zensky zbor pocas jed-
ného divadelného predstavenia (do dennika si vtedy
poznamenal: ,Zbor spieval katastrofalne. Na vine bol - diri-
gent!”) a kratko na to viedol scénickd hudbu vo Verdiho Ai-
de (u hudobnikov sposobil rozruch tym, Ze vo StvorStvrio-
vom takte dirigoval druht dobu doprava namiesto dolava).
Po roku intenzivnej korepetitorskej prace dirigoval B6hm
17. oktébra 1917 prvé celovecerné operné predstavenie: Der
Trompeter von Sdckingen od Nesslera. Povodne 5-hodinové die-
lo skratil na znesiteIné dveapolhodiny a dirigentsky debut sa
skondil triumfalnym uspechom. Pocas oslav 150. vyrocia na-
rodenia L. van Beethovena roku 1920 dirigoval v Grazi Fide-
lia. Po prvom predstaveni kritiky priam stiperili v chvalospe-
voch a Bohm dostal ponuku prevzial od nasledujicej sezony
funkciu $éfa opery. Napokon sa vSak vietko vyvinulo inak...

Kariéra

Napriek istej pozicii v Grazi sa Bohm roku 1920 rozhodol pri-
jaf pozvanie Bruna Waltera dirigovat konkurzné predstave-
nia na miesto 4. kapelnika v Mnichovskej opere. Na Caro-
strelca i Madame Butterfly mal k dispozicii iba hodinovu skus-
ku. Predstavenia boli ispesné a Bruno Walter sa po druhom
z nich Bohma opytal: ,Ako sa Vam paci Mnichov?“ Po klad-
nej odpovedi dodal: ,Aj Vy sa pacite Mnichovu!” Ked Bohm
poznamenal, Ze v Grazi sa ma stat §é¢fom, Walter odvetil: ,Mi-
ly mlady priatelu, vo svojom Zivote som ziskal trpki skiise-
nost, ze v nasej kariére sa kazdy skok kruto vypomsti. Tento
skok dopredu treba potom trikrat dobiehat. NeziStne Vam ra-
dim, zostarite tu. Vypracujete sa a mnohému sa naucite. Prij-
mite poziciu v Mnichove.” Bohm zostal. V bavorskej metro-
pole ziskal obrovskii prax dirigovanim celého bezného reper-
toaru, no najma hlboké umelecké impulzy vdaka spolupraci
a priatelstvu s Brunom Walterom. Bohm vo svojej biografii
konstatuje, ze vdaka Walterovi sa mu otvoril a pribliZzil svet
Mozartovej hudby. (Ako je zname, Bohm sa postupne stal
jednym z najvacsich mozartovskych interpretov svojej doby.)
V Mnichove sa dostal do aktivneho kontaktu tieZ s operami
Richarda Straussa, ktoré sa neskor stali jeho doménou. Gava-
liera s ruzou i Ariadnu na Naxe tu uviedol po prvykrat bez jedi-
nej skisky a vdaka Bohmovej sebadGvere, presnej dirigent-
skej technike, jasnej koncepcii, ako aj vynikajucemu orches-
tru a vokalnemu ansamblu obe predstavenia mali grandiézny
uspech. Velka straussovska a mozartovska spevacka Maria
Ivoglinova dokonca poznamenala, Ze sa pri speve citila lepsie,
nez so Straussom samotnym... Pocas posobenia v Mnichove
Bohm dirigoval okolo 700 opernych predstaveni.

Po Mnichove nasledoval Bohmov prvy $éfovsky post: roku
1927 sa stal generalnym hudobnym riaditelom v Darmstadte.
Tu mal konecne viac moznosti dirigovat koncerty (v Mnicho-
ve bola tato dloha prakticky vyluéne v rukach hudobného
riaditela). Roku 1931 uviedol i Bergovu operu Wozzeck, podla
skladatelovych slov v idealnom nastudovani. Nec¢udo, jasnu
koncepciu Bohm preniesol na cely aparat na nemenej nez
34 skuskach!

Na vrchole

Je vieobecne zname, 7e vystupom na dirigentsky Olymp je
koncertovanie s Viedenskymi filharmonikmi. Karl Bohm stal
na Cele tohto orchestra po prvykrat roku 1933. Bola to laska
na prvy pohlad. Odvtedy az do svojej smrti dirigoval filhar-
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monikov priblizne 450-krat. Roku 1967 ho vymenovali za
cestného dirigenta. Niekolko tyZzdnov pred smrfou Béhm
o svojom vzfahu k tomuto orchestru povedal: ,Miloval som
ich tak, ako je mozné milovat cloveka.”

M. CesoTariovA, R. STrauss A K. BOHM PO SKUSKE
MLEANLIVES ZENY (DRAZDANY 1935).

Po kratkom intermezze v Hamburskej opere sa Bohm roku
1934 stal na devat rokov hudobnym riaditelom Drazdanskej
Statnej opery. Nastup do tejto funkcie sprevadzala problema-
ticka situacia v suvislosti s jeho predchodcom Fritzom
Buschom, ktory sa napriek nezidovskému povodu dostal do
nemilosti nacistického rezimu. Bohma napriek priatelstvu
s Buschom dlho sprevadzal nepravdivy chyr, Ze Buscha z funk-
cie vytlacil. Na svoje pdsobenie v saskej metropole spomina:

,Cas v Drazdanoch bol vari méj umelecky najplodnejsi, pre-
toze som vtedy, napriek nepriaznivej a po vypuknuti vojny do-
konca krajne napatej politicke] situacii, mal moznost presadit
umelecky to, ¢o sa mi uz neskor nikdy nepodarilo: vybudovat
skutocny stbor. Tento subor som mal k dispozicii na vsetkych
skuskach a umoznil mi nastudovat najnarocnejsie ansamblové
opery, predviest ich Styri-patkrat a neskor v tom istom obsade-
ni znovu po jedinej skiske v takej kvalite ako na premiére.”

V Drazdanoch bol Bohm opdf mimoriadne vytazeny: za
pultom v opere stal 689-krat a navyse 10-krat ro¢ne viedol
orchestralne koncerty. Medzi jeho hviezdne okamihy patrili
svetové premiéry Straussovych opier Die schweigsame Frau
(Mlc¢anliva Zena, 1935) a Daphne (1938). Strauss nasiel popri
Clemensovi Kraussovi v Bohmovi svojho druhého zasvate-
ného dirigenta. Strauss mu navyse pontikol eSte hlbsi ponor
do Mozartovej hudby: upozornil ho na fakt, Ze Mozart bol
vlastne vynalezcom nekonecnej melddie, ako aj na jeho fe-
nomenalnu schopnost zmenit naladu a charakter na mini-
malnej ploche (,Spomeiite si na dva pomalé takty vo finale 2.
dejstva Dona Giovanni-
ho, potom, ako Lepo-
rello pozval masky,
bezprostredne pred tra-
gickym ,maskovym’
tercetom: vidite, mily
priatelu, keby som bol
napisal tieto dva takty,
rad by som za ne dal tri
moje opery”).

Roku 1943 sa Bohm
prestahoval z Drazdan
do Viedne. Ako hudob-
ny riaditel Statnej ope-
ry (1943-1945) bol

Forto ancuiv

GratuLAcia R. Straussovi
K 80. NARODENINAM.

FoTo ARCHIV

priamym svedkom bombardovania viedenskej opery 12.
marca 1945 (!). Pd vojne ho stihol podobny osud ako mno-
hych jeho kolegov (vratane Furtwadnglera, Kraussa, Knap-
pertsbuscha a dalSich): dvojrocny zdkaz dirigovania. Dovo-
dom nebolo obvinenie z kolaboracie, ale iba holy fakt, Ze po-
¢as fasizmu pracoval tak ako vzdy. Preto bolo pre Bohma
velkou satisfakciou, ked roku 1955 mohol vo Viedni otvorit
zrekonstruovanu budovu Statnej opery.

Medzitym vsak v rokoch 1950-1953 riadil nemecké sezo-
ny v Teatro Colon v Buenos Aires, ktoré sa pod jeho vedenim
stalo jednou z poprednych svetovych opernych scén.

Jeho druhé obdobie (1954-1956) vo funkcii hudobného ria-
ditela viedenskej Statnej opery sprevadzali velmi protichodné
a pre Vieden signifikaniné udalosti. Divadlo i hudobna verej-
nost ho po podpise pafrocnej zmluvy vitali s ovaciami, na jeho
pocest usporiadali dokonca faklovy sprievod. Postupne sa viak
zacali mnozit intrigy, podplacanie navitevnikov miest na statie,
aby ,vyrobili“ nedspech, rokovania o nastupcovi za jeho chrb-
tom. Pod tlakom tychto skutocnosti Karl Béhm roku 1956 po
sotva dvoch rokoch posobenia na svoju funkciu rezignoval. Je-
ho nastupcom sa stal Herbert von Karajan. Bohm sa po tom
vSetkom rozhodol uz nikdy neprevziaf oficialnu funkciu. Az do
konca jeho Zivota vsak trvala intenzivna a radostna tvoriva spo-
lupraca s Viedenskymi filharmonikmi.

Hodi po roku 1956 uz nikde nezastaval funkciu $éfdirigenta,
bol jednym z najzamestnanejSich dirigentov. Pravidelne kon-
certoval a nahraval s Viedenskymi a Berlinskymi filharmonik-
mi (kompletna nahravka Mozartovych symfonii), drazdanskou
Staatskapelle, Londynskym symfonickym orchestrom, hosfoval
v Metropolitnej opere a zastaval kltiovii poziciu v Salzburgu.

S O. KOKOSCHKOM Vv LUZERNE.

Mimoriadne plodna bola Béhmova spolupraca s Bayreuth-
skym festivalom, hoci pocas vojny jeho vzfah k Wagnerovej
hudbe ochladol. (Necudo, Wagner bol Hitlerovym obltibenym
skladatelom. Od uvadzacov Mnichovskej opery sa Bohm dozve-
del, Ze Hitler po prvom dejstve Tristana podpisoval v 16Zi rozsud-
ky smrti!). Vdaka pozvaniu Wielanda Wagnera a stretnutiu s di-
rigentom Karlom Muckom, ktory vdaka kontaktom s Cosimou
Wagnerovou patril medzi najzasvdtenejSich znalcov autentic-
kych predstav Richarda Wagnera o interpretatnom S§tyle jeho
hudby, dostal nové wagnerovské impulzy. V Bayreuthe dirigoval
Prsteri, Majstrov spevidkov norimberskych i Tristana a Izoldu. Vietky
opety vtedy inscenoval Wieland Wagner. Roku 1966 vznikla i le-
gertdarna /ive nahravka Tristana s fenomenalnymi spevakmi Bir-
git Nillsonovou a Wolfgangom Windgassenom v titulnych dlo-
hach. Podla povodného projektu mala byt nahravka vysledkom
zostrihu samostatnych predvedeni jednotlivych dejstiev a dvoch
kompletnych predstaveni. Ukazalo sa viak, Ze hudobny tah bol
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ovela jednoznaénejsi pri kompletnych predvedeniach. Bohm vo
svojej autobiografii spomina: ,Prave pri takom diele, ako je Tri-
stan, ktoré musi byt jedinym crescendom, od prvého roztize-
ného a-f vo violondelach az po posledny akord v Izoldinej smrti,
plnym velkej vasne, sa da toto vsetko dosiahnut iba pri zZivej na-
hravke. Tento extrémny vyraz a velka linia su pri akokolvek mi-
nucioznej stadiovej prac nedosiahnutelné.”

Nova hudba

Hudba sucasnikov mala v Karlbvi Bohmovi vynikajiceho
a nadseného interpreta. Uz v Mnichove zaradil do repertoa-
ra Ravelovu Spanielsku hodinu a Stravinského Sldvika. Od

roku 1931 casto
dirigoval najma
Bergovu operu

Wozzeck, a to nie-
len v Nemecku,
ale aj v Neapole
i Buenos Aires.
Specidlne mies-
to v Bohmovom
repertoari  mali
opery Richarda
Straussa.

Karl Bohm ro-
ku 1940 opakova-
ne a s velkym tspechom dirigoval Baladicku suitu Eugena
Suchona. Uviedol ju s Drazdanskou filharméniou v starej
Semper Opere ako zahrani¢nt premiéru a kratko na to s Ber-
linskym filharmonickym orchestrom i s Viedenskymi filhar-
monikmi. Spolupraca medzi Suchoriom a Béhmom nebola
jednoducha, nakolko, studiac podla Suchonovych spomienok
(Podmaneny svet, 1981), Bohm s orchestrom nepracoval
podla skladatelovych predstav a na jeho poznamky bol velmi
citlivy. Doslo i k drobnym nedorozumeniam, ktoré sa vSak

S WietaNDOoM WAGNEROM V BAYREUTHE.

Foto arcHiv

bezo zvysku rozplynuli v triumfalnych tspechoch skladatela
i dirigenta.

Osobnost a dirigentsky $tyl
Jeho gesta boli niekedy primalé, nikdy som nevedela presne, kde
je. Ale ked som pocivala, vSetko bolo jasné.” (Christa Ludwigova)

Mal malé¢, jemné, priam funkcionalistické, skor navrhujiice,
nez popisné gesta. Kto ho vsak videl dirigovat, vie, Ze z neho
srsala pulzujuca energia, ktora ho na vypatych miestach nieke-
dy dontitila i na lahky vyskok. Na skuskach pracoval s orches-
trami mimoriadne detailne, na nepozornost reagoval podrazde-
ne. Manierizmus a sentimentalita mu boli cudzie, jeho krédom
bola transparent-
nost: jasnost sadz-
by a Struktiry ni-
kdy neobetoval
prirychlym alebo
pripomalym tem-
pam. Jeho zjav,
interpretacny styl,
dirigentska tech-
nika nenasvedco-
vali, Ze by bol
hviezdou. Nebol
clovekom meédii,
pre svoju kariéru
nepotreboval umelé impulzy zvonku. Mal vsak nezvycajnu
schopnost stiahnuf sa do zadia a umoznit, aby hudba posobila
zdanlivo bez sprostredkujiceho interpretacného medziclanku.
Vdaka tejto schopnosti ziskal priazen najvyznamnejsich sveto-
vych orchestrov i najsirSej hudobnej verejnosti.

Taziskom jeho koncertného i operného repertoara boli die-
la Mozarta, Straussa a Wagnera, velkd pozornost viak veno-
val i Beethovenovi, Brahmsovi, Brucknerovi, Haydnovi,
Schubertovi i Bergovi.

Foto ArcHiv

S W. BackHAusoM (1959).

Z MYSLIENOK

Najtazsia na Albanovi Bergovi je jeho notacia, ktora vSak patri
k duchu jeho hudby. Dalo by sa totiZ —a ja by som to dokazal — par-
titiru prepisaf bez jedinej zmeny ténu a dynamiky tak, Ze by ope-
ra bola ovela lahsie citatelna. Potom by to viak uZ nebol Bergov
Wozzeck. V pripade Lulu Berg zjednodusil - moZno trosku aj na
md) podnet - zloZitosti notacie. V tejto stvislosti sa moZzeme zmie-
nif aj o vyroku Richarda Straussa: ,Cim rychlejsie komponujem,
tym pomalsi je moj zapis”.

...ked vSetci na pédiu nie sme presvedceni, nepresved¢ime ani
nase publikum!

Co sa tyka dirigenta, zastdvam nazor — & uz v opere alebo v kon-
certnej sieni, — Ze by mal robif iba také pohyby, ktoré si nevyhnut-
né na to, aby s orchestrom rytmicky a vyrazovo komunikoval. Vset-
ko nad tento ramec je show, ktort od dirigenta ani jeden orchester
na svete nekupi. Gesta teda nemaju byf samoudelné, ale jednodu-
cho majui byf vyrazom jeho prezivania hudby. V tejto stvislosti
chcem povedat, Ze som 3tastny, Ze na svete existuje miesto, kde

Diskografia (vyber)

L. van Beethoven: Symfénia ¢. 6 (Wiener Philharmoniker, DGG)

L. van Beethoven: Symfénia ¢. 9 (Norman, Fassbaender, Domin-
go, Berry, Wiener Staatsopernchor, Wiener Philharmoniker,
DGG)

L. van Beethoven: Koncert pre klavir a orchester ¢. 5 (Pollini, Wie-
ner Philharmoniker, DGG)

L. van Beethoven: Missa solemnis (Stader, Radev, Dermota, Greindl,
Chor der St. Hedwigs-Kathedrale, Berliner Philharmoniker)

L. van Beethoven: Fidelio (Deutsche Oper Berlin, Decca)

treba posudzovat dirigenta iba podla pocutia a nie zrakom: v bay-
reuthskom Festspielhause!

U Viedenskych a Berlinskych filharmonikov zadinam tam,
kde s menej dobrymi orchestrami konéim, respektive musim
skoncit.

Pri skiisani dirigent ma byt, ba dokonca musi byt ucitelsky do-
sledny, aby mohol vetky skladatelove nuansy zohladnif, pricom
viak pri predvedeni uZ nema myslief na to, & hrac na lesnom rohu
zvladne fazké miesto, alebo nie, lebo v takom pripade ho urcite ne-
zvladne. Zazil som neuveritelné veci. V Drazdanoch bol sélocelis-
tom péan Hesse... (...) Raz som dirigoval spamati Brucknerovu sym-
féniu a omylom som si iba pomyslel, Ze violoncela maji nastiipit na
tomto mieste, bez toho, aby som sa tym smerom pozrel. Pan Hesse
nastipil ako jediny — priskoro. Dal som mu rukou signal a po kon-
certe som sa ho opytal: ,Hesse, Vy ako jediny nastiipite na ne-
spravnom mieste?“ — ,Pan profesor, mal som pocit, Ze chcete, aby
som nastiipil.

A. Berg: Wozzeck (Chor und Orchester der Deutschen Oper Berlin,
DGG)

A. Berg: Lulu (Chor und Orchester der Deutschen Oper Berlin, DGG)

J. Brahms: Koncert pre klavir a orchester ¢. 1 (Pollini, Wiener Phil-
harmoniker, DGG)

J. Brahms: Koncerty pre klavir a orchester ¢. 1 a 2 (Backhaus, Wie-
ner Philharmoniker, Decca)

A. Bruckner: Symfénie ¢. 3 a 4 (Wiener Philharmoniker, Decca)

W. A. Mozart: 46 symfonii (Berliner Philharmoniker, DGG)

(Dokoncenie na str. 38)
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choreograf a rezisér

Hudba - to je oséfn az desat hodin méjho pracovného dria...
TakZe hned na_ zadiatku musim priznaf, Ze niekedy byvam
hudobne prefazeny a vychutnavam ticho.

Ale vazne: od detstva som inklinoval skor ku klasickej hud-
be a neskér som pocival predovietkym hudbu, na ktorti som
tancoval a staval choreografie. Napriklad nikdy mi ni¢ neho-
vorilo disko... Ako tanecnik a choreograf som v ramci Stadii
musel prejst uréitym hudobnoteoretickym vycvikom i ho-
dinami obligatneho klavira, no klavirista sa zo mna nestal,
a dnes obdivujem kazdého, kto ovlada hru na nejakom hu-
dobnom nastroji.

Teraz pripravujem pre bratislavsky
Balet SND Jarreho Zvondra z Notre
Dame - francuzsky balet z roku 1963.
Aj ked tato hudba, samozrejme, vy-
chadza z literarnej predlohy Victora
Huga, vdaka svojej popisnosti, vela-
vravnosti a dramatickosti mi poniika
dalSie moznosti vymyslat nové scény
a obohacovat samotny pribeh na
scéne.

Ako choreograf sa snazim s hudbou
mentalne stotoznif a umelecky ju vy-
vazil — nestrapnif ju, neponiZit, jed-
noducho vytvorit choreografiu ako jej
rovnocenny umelecky pendant. Hud-
ba by prosto nemala vycnievat o nejaké tie tri ,hlavy” nad
tym, ¢o divaci vidia... V dielach, ktoré nie sti na prvé pocutie
velmi komunikativne, dokdze, podla mna, vizudlna zlozka
casto prelomif prvotnu bariéru a clovek si uvedomi, Ze ide
o uzasnu hudbu. Sdm som sa nedavno ocitol v takejto pozi-
cii, ked som videl iZzasnu inscenaciu Alfreda Radoka, a to
Wozzecka od Albana Berga. Priznam sa, Ze samotna hudba by
ma asi neoslovila.

Zacal som sice svojou profesionalnou hudobnou ,prefaze-
nostou”, no pravdou je, ze svoj zivot by som si bez hudby ne-
vedel predstavit. Ked mi je fazko, prichadza na pomoc prave
hudba: Schubert, Mahler, Janacek, Dvorak... Na druhej stra-
ne, aj tie menej stastné okamihy mi pomahaji byt umelecky
.pravdivym* na scéne. Nedavno som s Bralenom inscenoval

(Dokoncentie zo str. 37)

W. A. Mozart: Requiem (Mathis, Hamari, Ochman, Ridderbusch,
Konzertvereinigung Wiener Staastopernchor, Wiener Philharmo-
niker, DGG)

W. A. Mozart: La Clemenza di Tito (Staatskapelle Dresden, DGG)

W. A. Mozart: Cosi fan tutte (Wiener Philharmoniker, DGG)

W. A. Mozart: Don Giovanni (Orchester Narodného divadla Praha, DGG)

W. A. Mozart:: Idomeneo (Staastkapelle Dresden, DGG)

W. A. Mozart:: Le nozze di Figaro (Deutsche Oper Berlin, DGG)

W. A. Mozart; Die Zauberflote (Berliner Philhamoniker, DGG)

M. Réger: Mozartove variacie op. 32 (Berliner Philharmoniker, DGG)

R. Strauss: Eine Alpensinfonie, Don Juan, Also sprach Zarathustra,
Till Eulenspiegel, Festliches Praludium, Ein Heldenleben, Tod und

Janackov klavirny cyklus Po zarostléem chodnicku a moje vie-
dajsie osobné problémy a rozpolozenie tak koreSpondovali
s touto hudbou, Ze som na polhodinovy cyklus postavil cho-
reografiu za Styri dni. ISlo to akoby samo...

Mam velmi rdd Mahlera, najma 4. symfoniu; inscenoval
som Piesne o mrtvych defoch, Piesne potulného tovarisa, Piesen
0 zemi...

Pokial ide o hudbu 20. storocia a sucasni hudbu, mam
rad Schnittkeho, Parta, robil som choreografie na Sucho-
novo Slacikové kvarteto, Godarovu hudbu... Nemam hlbsi
vztah k atonalnej hudbe.

Snazim sa vsak Zanrovo neobme-
dzovat: ked si chcem oddychnut,
vypocujem si napriklad Celine Dion
alebo filmovu hudbu — v poslednom
case z filmu Zamilovany Shakespeare.
Casto ma pri pocivani filmovej
hudby prekvapi, aka je sebestacna,
samonosna. Alebo opereta: pre-
liskavam sa teraz cez Johanna
Straussa, pretoze v SND budem rezi-
rovat Noc v Bendtkach. V KoSiciach
pripravujem réziu a choreografiu
Raposovho baletu-oratdoria Peter
a Lucia.

Za najgenialnejSiu baletni hudbu
povazujem Prokofievovho Romea a Jiliu.

Mojim snom je inscenovat Smetanovu Moju vlast. Fascinu-
je ma najma Vitava. Tato hudba je programova, no ja k nej
stale hladam ten spravny kli¢. Pocivam, pokiisam sa na nu
Lsiahnut, no citim, Ze by som bol trapny, ze by som sa ne-
dokazal priblizif kvalite Smetanovej hudby. TakZe: mozno ne-
skor...

Viem, Ze jestvuju rozne nazory na to, i je choreograf kom-
petentny ,vykladat” hudbu, ktora zZije svojim vlastnym Zivo-
tom a povodne nebola urfena pre javisko. Myslim si, Ze ak
ide o kvalitny ,vyklad”, tak preco nie: pocujete krasnu hud-
bu, vidite kvalitnii choreografiu a vznika novy esteticky zazi-
tok. No ak sa vam nepadi choreografia, zavrite oci a pocivaj-
te len hudbu, v nej je vietko... @

Foto Jural DURDIAK

Verklarung, Der Tanz mit den sieben Schleiern (Staatskapelle Dres-
den, Berliner Philharmoniker, DGG)

R. Strauss: Arabella, Ariadna auf Naxos, Capriccio, Daphne, Elektra,
Frau ohne Schatten, Rosenkavalier, Salome, Die Schweigsame
Frau (DGG)

R. Wagner: Der fliegende Hollinder (Bayreuther Festspiele, DGG)

R. Wagner: Tristan und Isolde (Bayreuther Festspiele, DGG)

R. Wagner: Der Ring des Nibelungen (Bayrether Festspiele, Philips)

Bibliografia (vyber)

— BOHM, K. Ich erinnere mich ganz genau. Die Autobiographie des gro-
Ren Dirigenten. Diogenes Verlag, Ziirich 1968

— ROEMER, M.: Karl Bohm. Berlin 1966
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NEGRAMOTNA SLOVENSKA GRAMMY

9. MARCA sA v DK ZRKADLOWY HAI UZ PO DESIATY RAZ ODOVZDAVALI VYROENE CENY HUDOBNEJ AKADEMIE ARTMEDIA ZA ROK 2000 - ,tUDOVO"
NAZYVANE AKO SLOVENSKA GRAMMY. ORGANIZATORI OBOHATILI VWROENY 10. ROENTK VIACERYMI REKORDNYMI CiSLAMI — POCET KATEGORII SA ROZRASTOL
Z POVODNYCH 11 NA 22, REKORDNY BOL AJ POCET CLENOV HUDOBNEJ AKADEMIE S HLASOVACIM PRAVOM (WSE 250). OPROTI MINULYM ROENTKOM VSAK

TOHTO ROKU NARASTLI AJ NEGATIVNE REAKCIE - ODOVZDAVANIE CIEN, KTORE SA VO SVETE, RESP. VO SVOJEJ AMERICKE) KOLISKE, SNAZI BYT

REPREZENTANTOM TOHO NAJLEPSIEHO, CO SA ZA ROK UDEJE V HUDOBNOM PRIEMYSLE, SA UZ VOPRED STRETLO S ODMIETAVYM POSTOJOM NIEKTORYCH

VYDAVATELSTIEV, SLOVENSKES POBOCKY MEDZINARODNE) FEDERACIE FONOGRAFICKEHO PRIEMYSLU (IFPI), NOMINOVANYCH UMELCOV | MEDII.

,Slovenskej Grammy“ nemozno uprief pozitiva, ktoré si aj odrazom de-
siatich rokov udelovania tychto cien pod hlavnou organizaciou Zvazu
autorov a interpretov (ZAl) - cena sa stala napriklad odrazovym mosti-
kom pre skupiny Hex, |.M.T. Smile ¢i Janu Kirschner. Kazdoroénym
vyhradam, ktoré tohto roku vrcholili, by sa dalo vyhnit, pokial by orgo-
nizétori v snahe o objektivnost a dobré renomé nezabidali oslovit kom-
petentné organizdcie, resp. jednotlivcov.

Tohto roku sa zriadili 4 nové kategorie z oblasti vaznej hudby
a tzv. ludovej/zdbavnej hudby - Interpret, Interpretka, Sibor a Album
roka, €o si zaslizi pochvalu. Podla nasich informacii by sa viak tieto ko-
tegorie mozno ani nevytvorili, keby od spoluprace nebola odstdpila
IFPI, kvali ¢omu bol ZAl niteny oslovovat dalSie institdcie, schopné fi-
nanéne padporif akciu - napriklad OZIS (Ochranny zvéz interpretov Slo-
venska). Do Hudobnej akadémie s hlasovacim prévom ¢lenov boli z ob-
lasti vaznej hudby prizvani iba zastupcovia OZIS a Hudobného fondu,
neboli véak oslovené dalsie relevantné institdcie, ako napriklad Hudob-
né centrum, Slovenska hudobna unia, ani redakcie mesacnika Hudob-
ny Zivot & revue Slovenskd hudba, teda média, ktoré sa venuji odbor-
nej publicistike, nehovoriac o jednotlivych publicistoch, skladateloch,
predajcoch nosi¢ov tzv. nekomerénych zdnrov, vydavatelstvach, agen-
tarach, vedeckych pracoviskdch - napokon staci si zalistovat v Sloven-
skom hudobnom adresari. (Akceptovanim SirSej odbornej obce z oblas-
ti vaznej hudby by sa uréite podarilo vyhnut takému lapsusu, akym bo-
la nomindcia skladatela Ivana HruSovského ako Interpreta roka
v kategorii vazna hudba...) Je to tak, Ze hlasovacie pravo ziska len ten,
kto ,mé na to“...?

Ked si uz predovietkym rock-popové zlozenie Akadémie ,viimlo”
vaznu hudbu, nepochopitelné zostava, preco sa neudelovali ceny pre
jazz, blues, world music, folk, gospel, alternativny rock, elektronickd to-
neénd hudbu a pod. - jednoducho pre menej komeréné zanre popular-
nej hudby v SirSom zmysle slova. Opdt: je to preto, Ze za nimi nestoja
Ziadne institdcie, ktoré by mohli financne prispiet organizatorom? Ako
zaplata pésobili nomindcie pre niektorych zastupcov tejto scény v inych
kategériach: Peter Lipa a Adriena Bartosova v kategorii pop, Juraj Gri-
gldk v kategérii indtrumentalista roka, skupina Ghymes v kategarii fu-
dovd/zdbavnd hudba, Oskar Rézsa za album alternativnej skupiny Bez-
mocnd hrstka v kategorii producent roka. Z nich vsak ziskal akurat Pe-
ter Lipa Grand Prix za celozivotny prinos pre slovenski popularnu
hudbu.

O vdznej hudbe, jazze, world music a dalSich zanroch rozhodovali
clenovia Hudobnej akadémie, u ktorych sa da predpokladat zdujmo-
va i profesiondlna orientdcia predovietkym na oblast rocku a popu -
Gplny menny zoznam nebol organizdtor redakcii schopny (alebo
ochotny?) poskytndt... Hudobn( akadémiu tvoria élenovia ZAl (autori
a interpreti populdrnej hudby), producenti (popularnej hudby), za-
stupcovia velkych vydavatelstiev (zase vacsinou pop-rock), OZIS a Hu-
dobného fondu (tie sice pésobia najma vo sfére vaznej hudby, resp,
jazzu, no dostali zanedbatelny pocet hlasov) a akreditovani novinari
vacsinou z dennej tlace.

Pozrime sa na niektoré Grammy v zahranici:

V Cesku sa udeluji ceny Akademie populdrni hudby, ktorej zoznam

¢lenov je na rozdiel od slovenskej ceny k dispozicii na internete. Hlavné
ceny sa udelujl iba v 6 kategéridch, okrem nich sa vsak udeluji aj tzv.
zanrové ceny v 6 kategéridch: folk a country, jazz a blues, etnickd a al-
ternativna hudba, taneéna scéna a rap & hip hop, hard a heavy, vi-
deoklip. Podla statitu Akademie popularni hudby je v Rade APH zasti-
penad prostrednictvom svojho predsedu aj Sekce hudebnich publicistd,
ktorej clenovia maju hlasovacie prave na udelovanie hlavnych cien.
V pripade Zanrovych cien maji dokonca vyhradné hlasovacie pravo,
¢ize o ich udelovani nehlasuju véetci clenovia APH, ale iba odbornici zo
Sekce hudebnich publicistd (!). Kategériu vaznej hudby v ceskej Gram-
my sice nemajd - uz v ndzve Akademie popularni hudby je vsak jasne
vymedzené jej zaujmové pole. Napokon v oblasti vaznej hudby operu-
je renomovany casopis Harmonie so svojimi kazdoroénymi cenami.
(Ze by riesenie aj pre Slovensko?)

V Polsku udeluje Akademia fonograficzna ceny Fryderyki v 25 kate-
goriach - z nich ma jazz dve kategérie: jazzovy album a jazzovy inter-
pret, vazna hudba mé 6 kategorii: stard, komornd, sélova, symfonickd,
vokdlna a sdéasna hudba (!). Akademiu tvori 458 ¢lenov, z toho 299 je
za populdrnu hudbu, 125 za véznu hudbu, 34 za jazz - krdsne pomer-
né zastdpenie.

V Madarsku neudeluje ceny akadémia, ale organizacia fonografic-
kych vyrobcov MAHASZ. Ceny Arany Zsiraf (Zlaté Zirafa) sa udelujd
v 18 kategoridch, kde nechyba kategéria jazzu a world music - tohto
roku bola nominovana aj skupina zo Slovenska Ghymes za album
Smaragdvaros. Kategoriu vaznej hudby tu nemaju.

V Nemecku udeluje Deutsche Phono-Akademie ceny Echo pre popu-
larnu hudbu (vSetky zanre) s 29 kategériami a ceny Echo Klassik pre
vaznu hudbu s 28 kategoriami.

Vo Velkej Britanii udeluje Voting Academy ceny BRIT Awards v 15 ka-
tegoriach vyluéne v oblasti rock-popu a Classical BRIT Awards v 8 ko-
tegéridch - jednou z nich je aj cena kritiky. Za spravne vysledky tu ruéi
agentra, séitavajuca hlasy pri parlamentnych volbach.

Napokon v USA sa tohto roku udelovali Grammy v 100 kategoriach,
¢o najpodrobnejsie mapujtcich Struktiru hudobného priemyslu, hlaso-
valo 17 000 ¢lenov Recording Academy.

Nie nadarmo sa tieto ceny zvykni nazyvat cenami Akadémie... Vzne-
Seny ndzov Akadémia naznaduje, e ju tvoria odbornici... ,Akadémia”
zvyCajne pocas ,akademického” roka sleduje novinky a dianie v hudob-
nom priemysle. Napriklad v Cesku trva akademicky rok od 1. 8. do 30. 11.
nasledujiceho roku. Potom ,akademici” vyhodnocuju svoje zistenia.

V3etko zdvisi, samozrejme, od financii a velkosti trhu, aj z uvedenych
Gdajov je viak zrejmé, Ze zahranicné ceny Grammy sa organizujd v sna-
he po maximalnej objektivnosti, s ktorou ide ruka v ruke zainteresova-
nie odbornikov, poskytnutie pomerného priestoru tzv. nekomerénym
Zanrom i transparentné poddvanie informdcii.

V radoch nespokojencov sa uz dnes ozyvaju hlasy volajice po viast-
nej ,vylepsenej” Grammy, takZe ak neddjde vo ,filozofii* doterajsieho
udelovania cien Hudobnej akadémie k zdsadnym zmendm, moze sa
staf, Ze po prvenstve v pocte sutazi krasy bude Slovensko organizovat
qj najviac Grammy... @

PavoL Suska
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Spevak roka v kategérii pop: Richard Miiller

Spevacka roka v kategérii pop: Jana Kirschner

Skupina roka v kategorii pop: No Nome

Album roka v kategorii pop: No Name / Pockam si na zdzrak

Interpret roka v kategérii vazna hudba: Martin Babjak

Interpretka roka v kategérii vazna hudba: Lubica Vargicova

Subor roka v kategérii vazna hudba: Slovensky komorny orchester
Album roka v kategérii vazna hudba: Lubica Vargicova / Portrait
Interpret roka v k’egdrii ludovd/zdbavna hudba: Jan Berky Mrenica ml.
Interpretka roka v kategérii ludova/zabavné hudba: Darina Laséickova
Subor roka v kategérii ludova/zdbavna hudba: Diabolské husle

Album roka v kategérii ludovd/zdbavné hudba: Diabolské husle - XXL Music
Objav roka: Robo Papp

VYROENE CENY HUDOBNEJ AKADEMIE ARTMEDIA ZA ROK 2000

Instrumentalista roka: Andrej Seban

Poéin roka: hudobné vysielanie TV Luna

Skladba roka: Igor a Roman Timkovei za skladbu skupiny No Name Zily

Producent roka: Juraj Kupec za album skupiny No Name Pockdm si na
zazrak

Audionahravka roka: Juraj Kupec, Ivan Jombik, Mirko Siréfi za album
Andreja Sebana Bezvetrie

Text roka: Igor a Roman Timkovei za text skupiny No Name Zily

Videoklip roka: Vlado Struhdr za videoklip skupiny |.M.T. Smile Tajné mi-
lovanie

Obal roka: Michal Horava s pouzitim fotografii Jana Saudka za obal ol
bumu Richard Miiller a hosté

Cena Grand Prix s uvedenim do Siene slavy: Peter Lipa

43RD GRAMMY AWARDS
UDELUJE AMERICKA RECORDING ACADEMY

VYBRANE KATEGORIE

Nahravka roka

Beautiful Day / U2: All That You Can't Leave Behind (Interscope Records)
Album roka

Two Against Nature / Steely Dan (Giant Records)
Piesen roka

Beautiful Day / U2: All That You Can’t Leave Behind (Interscope Records / Poly-
gram)

Najlepsi vokalny album tradiéného popu
Both Sides Now / Joni Mitchell (Reprise Records)
Najlepsia rockovd piesen
With Arms Wide Open / autori: Scott Stapp & Mark Tremonti (Creed); z platne
Human Clay (Wind-Up / Tremonti / Stapp Music)
Najlepsi rockovy album
There Is Nothing Left To Lose / Foo Fighters (RCA/Roswell Records)
Najlepsi album alternativnej hudby
Kid A / Radiohead (Capitol Records)
Najlepsi rhytm & blues album
Voodoo / D'Angelo (Cheeba Sound / Virgin Records America)
Najlepsi rapovy album
The Marshall Mathers LP / Eminem (Aftermath Entertainment / Interscope
Records)
Najlepsi country album
Breathe / Faith Hill (Warner Bros.)
Najlepsi bluegrassovy album
The Grass Is Blue / Dolly Parton (Sugar Hill Records)
Najlepsi New Age album
Thinking Of You / Kitaro (Domo Records)
Najlepsi album sicasného jazzu
Outbound / Béla Fleck & The Flecktones (Columbia Records)
Najlepsi jazzovy vokdlny album
In The Moment - Live In Concert / Dianne Reeves (Blue Note Records)
Najlepsie jazzové instrumentdlne sélo
(Go) Get It / Pat Metheny: Trio 9900 (Warner Bros.)
Najlepsi jozzovy instrumentalny album
Contemporary Jazz / Branford Marsalis (Columbia Records)
Najlepsi album velkého jozzového ansamblu
52nd Street Themes / Joe Lovano (Blue Note Records)
Najlepsi album latinského jazzu
Live At The Village Vanguard / Chucho Valdés (Blue Note Records)
Naijlepsi salsa album
Masterpiece/Obra Maestra / Tito Puente & Eddie Palmieri (RMM Records & Vi-
deo Corp)
Najlepsi album tradiéného blues
Riding With The King / B.B. King & Eric Clapton (Reprise Records)
Najlepsi album stcasného blues
Shoutin’ In Key / Taj Mahal & The Phantom Blues Band (Hannibal
Records)
Najlepsi album siéasného folku
Red Dirt Girl / Emmylou Harris (Nonesuch Records)
Najlépsi album povodnych obyvatelov Ameriky
Gathering Of Nations Pow Wow / rozni interpreti; producenti: Tom Bee &
Douglas Spotted Eagle (Soar)

Najlepsi reggae album

Art And Life / Beenie Man (Virgin Records America)
Najlepsi world music album

Jodo Voz E Violao / Jodo Gilberto (Verve Records)
Najlepsia povodnd hudba pre film, televiziu alebo iné vizudlne média

American Beauty / skladatel:Thomas Newman (DreamWorks Records)
Najlepsia instrumentdina kompozicia

Theme From Angela's Ashes / skladatel: John Williams; CD: Angela’s Ashes -
Music From The Motion Picture (Sony Classical/Sony Music Soundtrax; Publisher:
Ensign Music Corp. & Songs Of Universal Inc.)
Najlepsi historicky album

Louis Armstrong: The Complete Hot Five And Hot Seven Recordings (Colum-
bia/Legacy Recordings)
Technicky najlepsi album - klasicka hudba

Dvorak: Requiem, Op. 89; Sym. No. 9, Op. 95 ,Z nového svéta® zvuk: John Ear-
gle (Delos International)
Najlepsi album - klasicka hudba

Shostakovich: The String Quartets / Emerson String Quartet (Deutsche Gram-
mophon)
Najlepsia orchestrdlna interpretdcia

Mabhler: Sym. No. 10 / Sir Simon Rattle, Berliner Phil.; CD Mahler: Sym. No. 10
(EMI Classics)
Najlepsia operna nahravka

Busoni: Doktor Faust / Kent Nagano, Kim Begley, Dietrich Fischer-Dieskau, Diet-
rich Henschel, Markus Hollop, Eva Jenis (Erato)
Najlepsia zborova intepretacia

Penderecki: Credo / Helmuth Rilling, Oregon Bach Festival Choir, Oregon Bach
Festival Orch. (Hanssler Classic)
Najlepsia solova instrumentdlna interpretdcia (s orchestrom)

Maw: Violin Concerto / Joshua Bell, husle; Sir Roger Norrington, London Phil.
Orch. (Sony Classical)
Najlepsia solova instrumentdlna interpretdcia (bez orchestra)

Dreams Of A World (Works Of Lauro, Ruiz-Pipo, Duarte, Etc) / Sharon Isbin,
gitara (Teldec Classics International)
Naijlepsia interpretdacia komornej hudby

Shostakovich: The String Quartets / Emerson String Quartet (Deutsche Gram-
mophon)
Najlepsia vokdlna interpretdcia - klasicka hudba

The Vivaldi Album (Dell'aura al sussurrar; Alma oppressa, Etc.) Cecilia Bartoli,
mezzosopran, Arnold Schoenberg Chor, Giovanni Antonini, Il Giardino Armonico
(Decca Records)
Najlepsia sicasna kompozicia - klasickd hudba

George Crumb: 70th Birthday Album, Star-Child, autor: George Crumb (Jose-
ph Alessi, trombone; Susan Narucki, soprano; Various Artists; Warsaw Phil. Cho,;
Thomas Conlin; The Warsaw Phil. Orch.); (Bridge Records)
Najlepsi klasicky crossoverovy album

Appalachian Journey (1B; Misty Moonlight Waltz; Indecision, Etc.); Yo-Yo
Md, violoncelo; Edgar Meyer; kontrabas, Mark O'Connor, husle (Sony
Clgssical)
Najlepsie kratke hudobné video

Learn To Fly / Foo Fighters, rezisér: Jesse Peretz (RCA/Roswell)
Najlepsie dihé hudobné video

Gimme Some Truth - The Making Of John Lennon'’s Imagine Album / reZisér:
Andrew Solt (Capitol Records)
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modulacie

Spilze mir a lidele
(Zahraj mi pesnicku v jidis!)

@ Je klezmer na Slovensku doma?
Dlho sme si mysleli, ze klezmer nemal na Slovensku tradiciu -
ak, tak len na vychode, kam prirodzene prenikal vplyv silnych or-
todoxnych komunit z Podkarpatskej Rusi. Nedavno sme sa vsak
stretli v bookletoch ku klezmerovym kompilaciam s ddajom ,kra-
jina povodu: Slovensko®, takze na nasom uzemi urcite pred dru-
hou svetovou vojnou pésobili kapely hrajice klezmer. Napokon
v Bratislave stale v niektorych rodinach Zije jidis a mnohi si pa-
mdtajd niektoré piesne - aj ked' ide skor o univerzalny repertodr,
nie o ten, ktory sa viaze na slovenské teritérium. Nepozname
mend kapiel - islo o ludovych muzikantov-profesionalov v pra-
vom slova zmysle, hravajicich napriklad na svadbdch a pohre-
boch. Prax hravania pod konkrétnym ndzvom, ,znackou®, vznik-
la oz pod vplyvom nahrdvacieho priemyslu a komercionalizdcie
tohto zanra v Spojenych statoch. Napokon, ak hovorime o Pod-
karpatskej Rusi, tak ta bola roky sucastou cesko-slovenského
uzemia, takze by sme tunajsie zidovské komunity mohli vnimat
aj ako sicast nasej histérie.

Ia Vdaka schopnosti asimilovat lokalne prvky, ktora je typic-
ka pre klezmer podobne ako aj pre cigansku hudbu, mal
klezmer v réznych castiach Eurdpy rozne prejavy a dnes
podlieha najmé vplyvom americkej kultiry. Hudba Press-
burger Klezmer Band vznika tiez v konkrétnom ,casopries-
tore”...

Netusime, ¢i klezmer tak, ako ho hrame my, koreSponduje
s tym, ako sa hral, povedzme, pred druhou svetovou vojnou na
uzemi Slovenska. Vlastne nds to ani velmi nezaujima, pretoze
sucasnym trendom v klezmere je skor hladanie
vlastného vyrazu a stylu, spdjanie s inymi zanra-
mi a touto cestou by sme sa chceli uberat aj my.
Samozrejme, nevyhneme sa konfrontacii s tym,
¢o nas hudobne formovalo a ¢o sa nam paci. Ide
vsak skor o nevedomé podliehanie tymto vply-
vom v sposobe hry a celkovej Stylizacii. Viaceri
¢lenovia PKB hrdvali vo folklérnych siboroch
a z nadej hry napriklad €asto citit zalubu v ,cif-

slovenskym folklorom, mame v repertodri sklad-
bu, v ktorej sme skombinovali klasické klezmer
tance s goralskymi motivmi zo Suchej Hory, je to
vsak skor vynimka.

@ Aky je este - okrem folkloru - hudobny
background ¢lenov PKB?

Klavirista je pévodne jazzman, kontrabasista
a bubenik boli élenmi bigbeatovej kapely Volvic

1N

e0000COPPOOOOIOOOOOOOOOEOS
NIE JE TO NIC NOVE — KEDYS! HUDBA UZAVRE-
TYCH KOMUNIT SA DNES STAVA SUCASTOU GLO-
BALNEJ KULTURY A SOUBIZNISU. AZ NA TO, ZE
PRI UVEDOMEN( SI HISTORICKYCH SUVISLOSTI
VACSINE LUDI AKOSI ZOVRIE HRDLO. NAPRIEK
TOMU KLEZMER ZOSTAVA PREDOVSETKYM RA-
DOSTNOU, VESELOU HUDBOU, KTORA UZ DAV-
NO PRESTALA BYT ZALEZITOSTOU WLUCNE HU-
DOBNIKOV ZIDOVSKEHO POVODU. TRI JAZYKY
V NAZVE JEDINEJ SLOVENSKEJ KLEZMER KAPELYE
AKOBY STELESNOVALI HLAVNE PRINCIPY SUCAS-
NEJ KLEZMER SCENY: LOKALNE, TRADICNE
A GLOBALNE...

e sV ‘
Jidis!
PRESSBURGER KLEZMER BAND.

pic, spevacka Studuje spev na konzervatoriu... Vsetci sme ndho-
dou chodili na Zakladni umeleckd skolu Milosa Ruppeldta na
Panenskej ulici v Bratislave.

i Co je esenciou klezmeru?

Predovsetkym typické nastrojové obsadenie: klarinet, husle, kon-
trabas, akordedn a v tradiénych kapelach nesmel chybat cim-
bal. Charakteristické si aj aranZman ¢ ornamentika s typicky-
mi melizmami. Zaujimavé je, ze v devatndstom storoci boli hlav-
nym nastrojom husle, ktoré zaciatkom minulého storocia zacal
vytlacat klarinet, a to z cisto praktickych dévodov - vzhladom
na uroven dobovych nahrévacich technoldgii bol nastrojom la-
hsie snimatelnym nez husle. V siG¢asnosti do obsadenia pod
vplyvom jazzu a pop-music prenikd basova gitara, saxofén ale-
bo syntetizatory. V USA, kde je tradicia jazzovych big bandoyv,
vznikli klezmer brass bandy, ktoré vsak na druhej strane pripo-
minaji populdrne balkdnske dychovky. Klezmer z Balkénu dost
splyva s miestnym folklorom - ¢i uz s dychovkami, alebo cigan-
skymi kapelami.

[ Jestvuje v ramci Stylu klezmer systém standardového
repertoaru?

Udrziava sa tradicny repertodr, ktory je dostupny aj v notovych
materialoch. Na dobrej tGrovni je aj teoreticka literatara, najma
z pera americkych autorov. Dnes sa daju kipit ucebnice ara-
nzovania v klezmer, ktoré si pomackami nielen pre aranZovanie
tradi¢ného repertodru, ale aj pre komponovanie v style klezmer.
Klezmer sa stava odpovedou skor na otdzku ,ako?” nez na otaz-
ku ,co?“. Jeden z najuzndvanejsich klezmerovych instrumenta-

PressBURGER KLEzMER BAND
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‘Slovo KLEZMER (z hebrejského kleizemer) sa prekladd ako
ndstroj spevu, ktorym sa v dnesnom zmysle slova mysli najmé hu-
dobnik. Klezmer je tradicénym hudobnym prejavom askenazskych
Zidov, spojeny s jazykom jidis a geograficky kopirujici vychodnd
cast Eurdpy: od Lotysska cez Litvu, Polsko, Ukrajinu, Rusko, Slo-
vensko, Madarsko, Rumunsko, Moldavsko, krajiny byvalej Juho-
slavie, Grécko az po Turecko. Klezmer vychadza z chasidskych
piesni a Zidovskej liturgickej hudby a podobne ako hudba Rémov
asimiluje lokdindprvky, zvycajne miestnej ludovej hudby: inak
znie klezmer kgpelye zo strednej Europy a inak nopriklad z Bak-
kanu. Vdaka viacerym emigraénym vindm zidovského obyvatel-
stva v minulom storoci, ako aj désledkom tragickych udalosti po-
¢as 2. svetovej vojny, vznikla silnd klezmer scéna v USA, odkial
prenikajii do celého sveta vplyvy revivalistického hnutia, vhodne
zapadajice do konceptu médnej world music. Klezmer je zivym,
stdle sa meniacim organizmom predovsetkym vdaka svojej
schopnosti asimilovat a fizovat - svoje plody priniesli v druhej
polovici minulého storocia kontakty s americkou kultirou: big
bandy, vplyvy jazzu, latinskej hudby, pop-music - to vsetko dnes
ndjdeme aj pod znackou klezmer. Prave v USA bol klezmer objo-
veny aj hudobnym priemyslom: v prvej polovici 20. storoéia sa na
americkom kontinente preslavili aj prostrednictvom gramofdno-
vych nahrdvok napriklad huslista Abe Schwartz, klarinetisti
Harry Kandel, Dave Tarras a Naoftule Brandwein. Jednym z pr-
vych priekopnikov povojnovej fizie jozzu a klezmeru bol klarine-
tista @ saxofonista Sam Muziker. Dalsim vyznamnym bodom vo
vyvoji klezmeru bol zaciatok jeho spominaného revivalu v se-
demdesiatych rokoch minulého storoéia. K najznémejsim poj-
mom sucasnej klezmer scény patria: fenomendlny klarinetista
Giora Feidman, tradicionalisticki The Klezmorin, bigbandovy The
Klezmer Conservatory Band, ¢i pop-rockovi The Klezmatics. Klez-
mer dnes teda prirodzene predstavuje aj rézne drovne hudobnej
komunikdcie: od tradic¢nej hudby, cez moderné rock-popové aran-
Zmdény az po artificidlne, ,nezaraditelné* koncepty trubkdra

Dava Douglasa ci klarinetistu Dona Byrona.

T
i

listov, argentinsky Klarinetista Giora Feidman, predtym roky p6-
sobiaci v |zraelskej filharmonii, hrava bez problémov ako prida-
vok Gounodovu Ave Maria v Style klezmer...
Ia Vela americkych kapiel hra takmer vylucne instrumental-
ny repertodr, vy skor inklinujete k spievanym formam...
Mame tiez niekolko instrumentdlnych skladieb, no naozaj vacsi-
nu repertoaru tvoria skladby so spevom - publikum reaguje
spontannejsie jednak na text, jednak na pritomnost spevacky na
podiu, ta ma totiz vioc moznosti udrziavat kontakt s publikom
a, napokon, okrem nej sme tam sami muzi... S prichodom Lindy
do PKB suvisi aj urcity repertodrovy posun - nasa predchdadza-
juca spevacka Silvia Nirnberger inklinovala skér k tradiéne po-
nimanému klezmeru, ako aj k izraelskym piesnam, ktoré stoja
mimo klezmeru - v sucasnosti by sme sa radi vydali progresiv-
nejSou cestou: uz mame v repertodri povodné skladby s prvka-
mi reggae, bossa novy, tanga a co sa tyka tradi¢éného klezmer
repertodru, perspektivne nds zaujimaju skor rarity. Kapelu sme
rozsirili aj o bicie a tie samy osebe naznacuji posun ku komuni-
kativnosti so $irsim publikom. Aj vo svete je teraz trendom ve-
novat sa skér viastnému, pévodnému repertodru a tradiény re-
pertodr zase prezentovat po novom.
@ Pokial’ ide o komunikdciu s publikom - premysiali ste nad
spievanim v slovencine?
Principidlne nie sme proti, zatial' sme vSak mali len jeden slo-
vensky text, s ktorym sme neboli spokojni. Jidis, ktord prebera
vela slov z neméiny, sa ndm v8ak zdd ako pre mnohych zrozu-
mitelny jazyk a okrem toho vyuzivame aj texty v ,univerzdlnej”
anglictine.
@ Ktoré z popularnych klezmer formacii povazujete za svoje
vzory?
Predovsetkym The Klezmatics, s ktorymi sme sa osobne zo-
znamili po koncerte v Prahe. Poznaji nase nahravky a sme
s nimi v kontakte. Zaujimavu fiziu s jazzom robi americka
skupina The Maxwell Street Klezmer Band, Linda zase rada
pocuva napriklad Chavu Alberstein.
@ Dnes sud centrom svetovej klezmer scény Spojené staty
americké. Aka je situdcia v Eurdpe, koliske tohto stylu?
Paradoxne sa dnes klezmeru najlepsie dari v Nemecku, krajine,
ktord iniciovala zanik eurdpskych zidovskych enklav a druhd vi-
nu emigracie do USA. Pdsobi tu mnozstvo klezmer kapiel, kde
hra vela hudobnikov nezidovského povodu, @ Nemci vobec vel-
mi fandio hudbe klezmer. V Berline sidli Klezmergesellschaft,
ktorej cielom je rozsirovat kruhy priaznivcov klezmeru a monito-
rovat europske kapely. Tohto roku vznikne pod hlavickou tejto
spolocnosti klezmer orchester a prebehn( kurzy. Pomaly sa klez-
mer scéna prebudza aj v Polsku, ale takmer len s nezidovskymi
hudobnikmi, pretoze tu z niekolkych milidnov zostalo len asi pat-
tisic Zidov. Na Ukrajine véak zije stdle okolo 400 000 Zidov
a jestvujl tu aj klezmer kapely.
Ia Aké prilezitosti ma slovenska klezmer kapela?
Doneddavna sme pravidelne hravali v bratislavskej kaviarni Gré-
mium a perspektivne planujeme presundt nase pravidelné akti-
vity do petrzalského Klubu Za zrkadlom, kde sme koncom minu-
lého roka absolvovali uz dva vel'mi Uspesné koncerty, dramatur-
gicky zasunuté do ramca world music - popri nas vzdy vystupil
aj host: najprv to bola fudové hudba Suku Bartosa z Cierneho
Bglogu, potom flamencova formdcia Lagrima a v mdji planuje-
me koncert so skupinou Ghymes.

Hravame na podujatiach organizovanych Zidovskymi ndbo-
Zenskymi obcami na Slovensku, v lete sa chystame vystipit

(Dokoncenie na str. 47)

moduldcie 0000000000000 0000000000000000000000000000000000000000000000

42

@ HUDOBNY ZIVOT| 4]2001



POOPPPPOPOPOOOPOOOPOPOPOORPO0POOOPPOCRPRPOPOPPRPPOO0PPOPOPOIPOOGOOPOIOPOPOOOPOPOORRS

r il

=1

ROKOYV

W

© EVANESCENCIA A INE ZAVISLOSTI
q Poradie uvedenych styroch orchestrov uvadzame podla posled-
.‘ nej ankety kritikov Down Beatu (v dalsich anketdch je len nepa-
>.,; trne varirované). Aj ked Maria Schneider Orchestra, umiestriuju-
zj ci sa spravidla na 2.-3. mieste, paradoxne casto vlastne ani ne-
“.= existuje, v priebehu viacerych rokov v nom dochadza len
'ﬂ-l k mélo persondlnym zmendam. Band Marie Schneiderovej je
= prilezitostne zostavovanym ansdmblom pre konkrétne, casovo
’ ohraniéené prileZitosti: nahrdvania, koncertné zgjozdy, pripadne
@ séria vystUpeni v newyorskych kluboch a jeho hudobnici maju
z iné, z existenéného hladiska primarne, zavazky. Schneiderovej sa
~ dari lepsie ako bandleaderke v kategéridch aranzérov; tuto cas-
‘ to bud' vyhrdva, alebo je sicastou silnej trojky, ktord s fiou tvoria
u.; este Bill Holman a Wynton Marsalis. Ak si uvedomime, ze Bill
- Holman je uz aranzérskym veteranom (nar. 1927) - preslavil sa
iy zaciatkom 50. rokov ako jeden z tvorcov soundu tzv. progresiv-
_ | neho jazzu orchestra Stana Kentona - s neobyéajne UspeSnym
>1‘ comebackom v 90. rokoch (napriklad albumy Briliant Corners.
G’{ The Music Of Thelonious Monk, JVC, 1997 a Further Adven-
N‘ tures, Koch, 1998) a ze fenomén 80. rokov - Wynton Mar-
~ salis - sa ako aranzér dal ,do sluzieb” historického mate-
: .riélu ostava Maria Schneiderova
4v tomto smere najvyraznejsou
." novou, resp. novatorskou osob-
P " nostou posledného desatro-
— ¢ia. To, samozrejme, nezname-
- nd, ze by nebola poplatna
‘ vazbam na jazzovu historiu.
. Uvedené Gdaje naznaéuji, ze
D  bigbandovd scéna éasto priamodia-
| ro nadvdzuje na osobnosti minulosti.
Dva (Mingus, Basie) zo styroch Spickovych
I.IJ' orchestrov su spojené s konkrétnymi mena-
| mi uz nezijucich osobnosti. Trend ,posmrt-
' nych” orchestrov ma asi hlbsie kauzalne
suvislosti a velké postavy modernej éry vy-
| zaruji impulzy na reinterpretdciu a tvorivé
| rozvijanie ich repertodru a hudobného myslenia. V niektorych
LN pripadoch (napriklad posmrtné orchestre Basieho a Ellingtona)
" or st velké mend ,ochrannymi znamkami* s nezanedbatelnym ko-
: mercnym dopadom. To, Ze ide o proces so vseobecnou platno-
= stou, dokazuje aj domaca scéna - konkrétnym prikladom je ak-
" tivita Vladimira Valoviéa pri udrzani a rozvijani odkazu Gustava
g Broma, ktord okrem Eisto hudobného aspektu zahfiia mnozstvo
. sympatickych momentov: napriklod jednotu ceskej a slovenskej
p scény, propagdciu stdle zriedkavejsie sa vyskytujiceho bigban-
ijj dového soundu, rdmec pre spoluprdcu hudobnikov réznych ge-
- nerdcii a zamerani, v inych sdvislostiach uz nenachddzajlcich
. ksebe cestu a pod.
! :"' V naznac¢enom reinkarnacnom trende ma Maria Schneidero-

s
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IMaria Schneider: evansovska reinkarnacia

V JAZZE 90, ROKOV MAJU BIG BANDY ZVLASTNE MIESTO. ZATIAL CO COMBA A NAJLEPSI SOLISTI VYUZIVAJU POMERNE SIROKU PALETU UPLATNE-
NIA SA AV ICH FUNGOVANI EXISTUJE KOMERCNY POTENCIAL DOPLNUJUCO SPOJENY SO SYSTEMOM DOTACIH, ORCHESTRE Z POCHOPITELNYCH DO-
VODOV ZNASAJU JESTVUJUCE EKONOMICKE A ORGANIZACNE PROSTREDIE PODSTATNE TAZSIE. PRETO OFICIALNU (T. J. V JAZZOVYCH KRUHOCH
ZNAMU A SIRSIE UZNAVANU) SCENU DNES TVORI LEN UZKY OKRUH ANSAMBLOV A SKLADATELSKO-ARANZERSKYCH OSOBNOSTI. PODLA ZHOD-
NYCH VYSLEDKOV JAZZOVYCH ANKIET,NA SCENE POSLEDNEHO DESATROCIA DOMINOVALI (A V SUCASNOSTI SU AJ NAJRELEVANTNEJSIE) STYRI ZO-
SKUPENIA: MINGUS BIG BAND, LINCOLN CENTER JAZZ ORCHESTRA, MARIA SCHNEIDER ORCHESTRA A COUNT BASIE ORCHESTRA.

va zvlastne postavenie, ktoré sama vo viacerych rozhovoroch
popisala ako zavislost od minulosti, z ktorej sa organicky roz-
vijaju jej novatorské tendencie. Tie navonok dokumentuje uz gj
tym, Ze vietky (tri) jej doterajSie albumy obsahuji vylucne jej
vlastné kompozicie, ¢o je samo osebe na sGéasnej velkoor-
chestrdlnej scéne dost atypické. Napriek tomu sa Schneidero-
vej posobenie pravom pocituje ako pokracovanie diela Gila
Evansa, jednak pre jej osobné vizby s tymto novdatorom or-
chestralneho zvuku, jednak a predovsetkym pre jej sposob hu-
dobného uvazovania. Tuto prepojenost Schneiderova zvyrazni-
la uz ndzvom svojho prvého a zatial najzndmejsieho albumu:
Evanescence.

IHRISKO PRE MUZOV?

V povojnovej histérii velkoorchestralneho jazzu prichadzaju na
um dve Zeny, ktoré vynikajicim spésobom zasiahli do tejto sfé-
ry. Je to predovietkym americkd Japonka Toshiko Akiyoshi (nar.
1929), ktorej orchester bol od polovice 70. do konca
80. rokov povazovany za najlepsi jazzovy big
band a aj v ,babickovskom veku“ sa v priebehu
90. rokov stdle udrziava v prvej desiatke or-
chestrov (aj ked uz vacsinou ,v druhej patke”).
Za dalsiu predchodkynu Schneiderovej moze-
me povazovat Carlu Bleyovi (1938), ta vsak
vyrazne vybocuje z vyvojovej linie big bandov a
hodnota jej diela je predovietkym v avant-
gardnych kompoziciach, ktorym podriadovala
zostavovanie svojich orchestralnych zoskupe-
ni. Nie je bez zaujimavosti, ze obe velké po-
stavy dnes uz jazzovej histérie zhodne oznacili
za svoj zakladny inspiraény zdroj Gila Evansa.
To uréite ni¢ nemeni na fakte, Ze bandlea-
derskd a aranzérska profesia je vyslovene
muzskou zdlezitostou. Aj pod vplyvom uz na-
znacenych ekonomickych tlakov sa bigbando-
vé zazemie - okrem slavnych ansamblov, tvo-
riacich pomyselni Spicu ladovca - spolieha
na nadsencoy, ¢asto vynikajicich hracov, ktori sa namiesto hra-
nia golfu alebo chodenia na pivo, stretavaji s kamardtmi-kole-
gami pri pestovani inej uslachtilej zabavy. Z odbornej tlace sa
dozvedame o mnozstve malo znamych (pre nds neznamych) or-
chestrov vynikajucich kvalit. A prave toto zazemie rozhlasovych,
skolskych a roznych prilezitostnych orchestrov tvori najdolezi-
tejsiu existenénl bazu Marie Schneiderovej, ktora k orchestrom
prichadza ako hostujlci expert, pricom kontakty s fou su pre hu-
dobnikov zdrojom pouéenia a vzpruhou do dalsej aktivity. Ten,
kto poznd prostredie big bandov a typolégiu orchestralnych
hracov, oceni fakt, ze mladd, atraktivna Zena dokdze hudobni-
kov zaujat svojimi profesiondlnymi kvalitami: skladatelskymi,

aranzérskymi a dirigentskymi.
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AKO SA STAT ARANZERKOU CiSLO JEDEN?
Maria Schneiderova pochddza z farmdrskeho mestecka Win-
dom (Minnesota), kde sa narodila v stredostavovskej rodine
27. novembra 1960. Od detstva sa chcela venovat hudbe: uz
ako pdtroéna uprosila rodicov, aby jej kipili klavir, a potom ra-
da usilovne cvicila. Jej prvym dolezitym zdrojom poucenia a ins-
pirdcie sa stala miestna razovita postava - klaviristka Evelyn Bu-
tlerovd, ktord bola organistkou v metodistickom kostole a vy-
borne hrala stride piano. Okrem hudobného vplyvu bola pre
vnimavé nadang!dieta inspirativna zvlastna ,divokd a excentric-
ka” povaha jej ucitelky. Schneiderova neskor ku klaviru pribrala
aj husle a klarinet, ale ako indtrumentalistka nijako nevynikala.
Akoby intuitivne sa pripravovala na aranzérsku profesiu
a s nastrojmi sa len oboznamovala. Od mladosti ju fascinovalo
predovsetkym komponovanie o uz na strednej skole spoluzia-
kom a rodinnym prislusnikom venovavala k réznym sviatkom
svoje skladby.

Studovala dlho a na viacerych $kolach. Titul Bachelor of Music
ziskala na univerzite v Minnesote, kde

bol len epizédou ¥ jej Zivote a Ze sa nadalej bude Zivit rozpiso-
vanim partitar. Vdaka réznym stastnym zhodam okolnosti g, sa-
mozrejme, predovsetkym vdaka jej schopnostiam sa tak nesta-
lo. Pomahala jej vdova po Evansovi, ktora z ¢asu na ¢as inicio-
vala vystipenia ,posmrtného” Gil Evans Orchestra pod
vedenim Schneiderovej. Vrcholny Uspech tohto ansamblu zna-
menalo vystpenie na Spoleto Festival (Charleston, South Caro-
lina) roku 1993, kde Schneiderova dirigovala skladby z legen-
darnych albumov Gila Evansa a Milesa Davisa (Miles Ahead,
Porgy & Bess a Sketches of Spain). Dalsi dolezity krok znamena-
lo zalozenie vlastného orchestra roku 1989, s ktorym vystdpila
(spociatku bez naroku na honordr) vo viacerych newyorskych
kluboch; neskor sa jeho domovskym miestom stal klub Visiones,
kde vystupovala, podla moznosti, kazdy pondelok.

V newyorskych kluboch a na festivaloch spoznali Schneidero-
vi mnohi vedlci orchestrov, zhodne fascinovani jej konceptom,
a od zadiatku 90. rokov (este skor, nez vysiel jej prvy album) do-
stavala pozvania hostovat s roznymi orchestrami, ako aj mnoz-

stvo objedndvok na skladby réznoro-

absolvovala hudobn( teériu a kompozi-
ciu, potom pokracovala v Stadiach na
univerzite v Miami (Master’s degree) a
na Eastman School of Music (Rochester,
N.Y.). Prelom v jej vyvoji znamenali uni-
katne postgradudlne $tadid u majstrov
jozzu. Roku 1985 sa prestahovala do
New Yorku, kde ziskala stipendium (Na-
tional Endowment for the Arts Grant) na
stadium u Boba Brookmeyera. V rozho-
vore pre internetovy Jozz Magazine
Schneiderova spomina, ze spoluprdaca
s jazzovym gigantom jej sice mnoho po-
skytla, no zaroven v nej vyvolala zébra-
ny. Uvedomila si, Ze aj taky invenény
a vzdelany hudobny skladatel a trombo-
nista ma existencné tazkosti a rozhodla
sa venovat kompozicii ako zdlube -
s tym, Ze sa Zivila rozpisovanim partitar.

MARIA SCHNEIDER 0 Evansovi

»ODJAKZIVA MILUJEM INSTRUMENTACIE GilA
EVANSA, KTORE WRAZNE OVPLYVNILI MOJU HUD-
BU. ALE KED SOM S NiM SPOLUPRACOVALA, NIKDY
NEOCAKAVAL, ZE BUDEM PiSAT TAK AKO ON, A NI-
KDY M| NEDAVAL TECHNICKE INSTRUKCIE, AKO
MAM Co ROBIT. LUDIA SA MA PYTAIO: AKY MAL NA
TEBA VPLYV? — A JA ODPOVEDAM, ZE TO BOLO PO-
DOBNE AKO V DETSTVE S PANI BuTLEROVOU. PRE-
DOVSETKYM MA INSPIROVAL SVOJOU OSOBNOSTOU.
PREDTYM BOLI NIEKTORE MOJE PRACE EVANSOVI
' POPLATNE, PO PRIAMOM STRETNUT/ SOM HO AKOBY
PRESTALA POCITOVAT AKO HUDOBNY VZOR. NA
DRUHEJ STRANE MAM TERAZ WCITKY, ZE SOM MALA
VIAC WYUZIT JEHO BLiZKOST. MALA SOM ZABRANY,
ABY SO MNOU NEMRHAL SVOJ DRAHOCENNY CAS.”

DoN WILLIAMSON: INTERVIEW WITH MARIA
SCHNEIDER (JAzZzZ MAGAZINE, WWW.VISIONX.COM

dého zamerania. Aktivita hostujiceho
dirigenta a autora sa stala jej zaklad-
nou existenénou bdzou: hostovala na-
priklad s Carnegie Hall Orchestra, pre
ktory napisala skladbu E/ Viento, roku
1995 dostala objednavku na pévodni
skladbu uvedeni na festivale v Monte-
rey a roku 1994 uviedla s Norbotten Big
Band (Svédsko) a Jeanom Toots Thiele-
mansom svoju skladbu pre Gstnu har-
moniku a orchester. Pohostinne Géinko-
vala s rozhlasovymi big bandmi v Koli-
ne, Lublane, s Danish Big Band, UMO
Orchestra (Finsko), Dutch Metronome
Orchestra a dalsimi.

Spoloénym menovatelom vsetkych tych-
to a mnohych inych hostovani je nadse-
nie, s akym Mariu Schneiderovd prijimaju
orchestralni hraci. Je to o zvlastnejsie, ze

Najdolezitejsi posun priniesla trojroé-

nd spoluprdca (od konca roku 1985) s Gilom Evansom. Schnei-
derovd sa k nemu dostala prave cez pracu ,rozpisovacky”. Je-
den z jej zamestndavatelov - hudobny skladatel Tom Pierson - sa
opytal na jej hudobné zaluby a Maria Schneiderové mu so str-
hujicim nadSenim rozpravala o Evansovi. Pierson sa podujal
oboch zoznamit: vdaka Stastnej konsteldcii mal Evans prave
mnoho prace a tak ju hned poziadal, aby sa stala jeho asis-
tentkou. Okrem rozpisovania ju poveril aj aranzovanim a ¢osko-
ro uz pracovala na velmi prestiznych objedndvkach. Roku 1986
napriklad spolu s Evansom instrumentovala scénickd hudbu
k hollywoodskému filmu The Color of Money (rezisér Martin Scor-
sese, v hlavnych dlohdch Paul Newman a Tom Cruise) a roku
1987 aranzovala cast repertodru pre zGjazdovy program Stinga.
Samozrejme eSte zdvaznejsie boli dalsie kontakty s majstrami
jazzu; uz samotny fakt spoluprace s Evansom jej priniesol objed-
navky na aranzman a skladby pre orchestre Woodyho Hermana
a Mela Lewisa (islo o pomerne zriedkavi prilezitost, ked Schnei-
derova vytvorila Gpravy v konvenénom bigbandovom idiéme).

EMANCIPOVANA DIRIGENTKA NA CESTACH
Spolupraca s Gilom Evansom trvala az do jeho smrti (marec
1988); Schneiderova si myslela, ze vstup do velkého sveta jazzu

jej pristup sa odklana od tradiéného big-
bandového soundu. Ako sama hovori: ,Typicky big band nepotre-
buje dirigenta. Svojim spdsobom akoby hudba hrala sama od se-
ba.” Jej sposob linedrneho, samostatného vedenia hlasov a rozlo-
Zenie sekcii do variabilnych celkov umoziuje dat kazdému
hudobnikovi pocit interpretdcie sélového partu a zdroven clenov
orchestra nabada, aby sa pocuvali a vzajomne na seba reagovali.
Nemd rada pozeranie do nét, jednotlivé party predspevuje alebo
prehréva na klaviri a pokial ide o demonstraciu tempa a frazova-
nia, predvadza priam taneéné kredcie.

(ZATIAL) TRI ALBUMY
V porovnani s nabitym kalendarom hostovani a vystipeni je dis-
kografia Marie Schneiderovej velmi skromnd. Ide tu skutoéne
o hudbu pre hudobnikov a komercny potencidl jej plotni sa ne-
moze rovnat zndmym skupinam sféry straightahead jazzu.
Okrem toho nahrava vyluéne viastné skladby a pripravit mate-
riél na platiu, ako aj nacvicit nové skladby je ndroéné (i ked sa-
mdé pripomina, ze ma v Suplikoch mnozstvo zatial nerealizova-
n¥ch kompozicii).

Svoj prvy album Evanescence presadila Schneiderova atypic-
kym sposobom. Ani vSetka slava v anketach a na festivaloch
nepresvedcila firmy o tom, Zze by jej nahrdvky mali vydat.
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.Evanscence som realizovala na vlastné naklady z penazi
nasetrenych rozpisovanim, hostovanim a podobne. Stalo ma to
30 000 dolarov. Ked som nahravky prezentovala Matthiasovi
Winckelmannovi z Enja Records, bol nadseny, rozhodne ich
chcel vydat, ale pontkol za ne len 10 000. Po rokoch sa této
strata zmensila na zanedbatelnd sumu, a to vdaoka tantié-
mam.“ Zriedkakedy ndjdeme taky ndzorny priklad rozporu
umeleckého a komeréného aspektu. Prijatie albumu vSak bolo
impozantne, vratane nominacie Grammy, 4 a 1/2 hviezdicky od
recenzenta Down Beatu, pricom viaceré eurdpske ¢asopisy ho
oznadili za album roka. Nasledovalo mnozstvo pozvani na pre-
stizné festivaly, a to s kompletnym orchestrom (zvlast triumfal-
ne bolo vystipenie na Berliner Jazztage 1996). Okrem kom-
pozicii zaujali aj solistické vykony relativne malo znamych
newyorskych hudobnikov. Najcastejsie sa v tejto suvislosti spo-
minaju trubkdar Tim Hagans, tenorsaxofonista Rick Margitza
(ten zazil svoje minuty slavy vdaka dcinkovaniu s Milesom
Davisom) a klavirista Kenny Werner. Okrem titulnej kompozicie
z deviatich skladieb vynika lyrickd reminiscencna balada Last
Season (solista Tim Hagans).

V dalsom roku (1995) vydala Schneiderova uz za legitimnych
podmienok druhy album Coming About (daldia nomindcia
Grammy), ktory opdt vyvolal jednoznaéné nadsenie. Ustrednou
kompoziciou je trojdielna suita Scenes from Childhood (34
min.), v ktorej by sme darmo hladali hravé detské melodie: ide
skor o hudebnd stidiu depresivnych stavov dospievania (strach,
neistota, strata idedlov). Dal$ou zaujimavostou je prepracovand
verzia Coltranovej skladby Giant Steps a vobec najvacsi dspech
na albume znamenala kompozicia E/ Viento, ktord je reminis-
cenciou na Evansove partitiry zo Sketches of Spain.

Pre avantgardny baletny ansambel Pilobolus Dance Theater
napisala Maria Schneiderova hudbu a ich spoloény projekt bol
vynikajico prijaty na American Dance Festival v Kennedyho cen-
tre. Schneiderova pristipila k tejto praci s velkym zanietenim,
pracovala nezvycajne dlho a prvykrat bola nadsend sama se-
bou: ,Som spokojnd, balet znamend novd Groven mojho pisa-
nia.” Baletnu hudbu, ako aj niektoré dalsie skladby nahrala v ja-
nudri 2000 na album Allégresse. Mienka recenzentov je zauji-
mavym sposcbom nejednoznacnd. Napriklad Jack Bowers
v internetovom casopise All About Jazz (www.allaboutjazz.com)
pise, 7e Allégresse by mohlo byt synonymom pre zdihavost
a niekedy aj Gnavnost, navy$e mdlo z toho, o Schneiderova nao-
pisala, ,swinguje“. Napriek tomu jej priznava nezvyéajnu sklo-
datelski invenciu, fascinujice, nezvyklé farby a vyzdvihuje skve-
lé séla jej hudobnikov (i ked' ad libitum pasazi je nezvyéajne mé-
lo), medzi ktorymi zaujme aj davisovska trubkarka Ingrid
Jensenova. Bowers konci recenziu slovami: ,Déraz je na nadhe-
re formy, potlacena ostala prvopldanova vyrazova energia. Je to
pristup, ¢o nie je ani zensky, ani muzsky. Ide o zaujimavd hudbu,
ktord zhodou okolnosti napisala Zena. Napriek vietkym vyhra-
dam maézem Allégresse bez vahania odporucit, nie viak tym, ¢o
hladaja basieovska rytmiku, steky tribok a retazec improvizacii.
Je to hudba pre citlivych, mysliacich [udi, co v Spojenych statoch
znamena velmi Gzky okruh posluchacov.”

K uvedenému dodajme, ze Maria Schneiderova vie, ¢o chce a
na koho sa moze spolahnut. Aj ked nevydava kazdy rok novy al-
bum, mnozstvo fanusikov big bandu a $pecializovani zdujemco-
via jej rozumeju, majd ju radi a vytvaraju jej existenéné zdzemie.
Jej kariéra nie je zdvisla od aktudlnych trendov a podla vsetkého
to tiez bude ona, ¢o bude v budicnosti spoluurcovat vyvoj z po-
zicie cela ankiet odbornych casopisov. @

DISKOGRNEIA o i ikl Do
| 1994

Evanescence

Skladby: Wyrgly, Evanes-

MARIA Simn
IALL ORCNES "

ETANESCEN

cence, Gumba Blue, Some
Circles, Green Piece, Gush,
My Lament, Dance You
Monster to My Soft Song,
Last Season.

Obsadenie: Scott Robin-
son, Rick Margitza, Tim
Ries, Mark Vinci Rich Perry - saxes + cl., fl., piccolo, bass cl.
a i.Tim Hagans, Laurie Frink, Greg Gisbert, Tony Kadleck -
tp. Larry Farrell, John Fedchock, Keith O Quinn - tb., Geor-
ge Flynn - tuba + bass tb., Kenny Werner - p., Ben Monder -
g., Jay Anderson- b., Dennis Mackrel - ds., Eddie Rivera, Em-
din Rivera - perc., Bill Bates Singers.

fa 1995
Coming About

Skladby: El Viento, Love
Theme From Spartacus,
Scenes From Childhood:
Part 1 - Bombshelter Be-
ast, Part 2 - Night Wat-
chmen, Part 3 - Coming
About, Giant Steps, Wax-
wing.

BANE Lentigin
JRLY onimivien

Obsadenie: Scott Robinson, Rick Margitza, Tim Ries, Mark
Vinci, Rich Perry - reeds, Tim Hagans, Laurie Frink, Greg
Gisbert, Tony Kadleck - tp., George Flynn, Rocky Ciccarone,
Larry Farrell, Keith O Quinn - tb., Frank Kimbrough - p.,
Tony Scherr - b., Ben Monder - g., Tim Horner - ds.,

a 2000
Allégresse

Skladby: Hang Gliding,
Nocturne, Allégresse, Dis-
solution, Journey Home,
Sea of Tranquility.

Obsadenie: Scott Robinson,
Rick Margitza, Rich Perry,
Charles Pillowm Tim

Ries - reeds, Tony Kadleck, Greg Gisbert, Laurie Frink, Ingrid
Jensen, Dave Ballou - tp., George Flynn, Larry Farrell, Rocky
Ciccarone, Keith O" Quinn - tb., tuba, Frank Kimbrough - p.,
Ben Monder - g., Tony Scherr- b., Tim Horner - ds., Jeff
Ballard - perc.
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JAZZOVE SOLA] JAZZOVE SOLA]. JAZZOVE SOLA]
MY ONE AND ONLY LOVE

Improvised chorus by Michael Brecker ) ) Wood/Mellin
) ) C7 C#dim7 Dmi?7 BbMaj7 Ami7 D7
J =60 Dmi7 Gmi7 2/‘"\-! i‘ o /—\.- S—
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Gmi7  Gmi7/F Em7(b5) AT(#5)

D celoténovi stupnica
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Transkripcia Pavol Bodnar
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MY ONE AND ONLY LOVE
(Woob-MELLIN)

S6L0: MICHAEL BRECKER, TENORSAXOFON
NoToVY ZAPIS sOLA, KTORE ODZNELO NA BJD 1987 v RAMCI KONCERTU
MicHAEL BRECKER BAND.

Solo Michaela Breckera je velmi zaujimavé a typické svojou roz-
norodostou, bohatostou prostriedkov'artikulacie a hudobnych mys-
lienok. Preto stoji za to ho podrobnejsie rozobrat.

Solo je piné prefukov, glisand, vyraznych dynamickych kontrastov,
akcentov a charakterizuje ho ostry, Specificky ,breckerovsky” ton, si-
roky tonovy rozsah, melodické reharmonizacie, bohata rytmicka cle-
nitost, pri ktorej citit jeho funk-jazzovi minulost zo skupiny Brecker
Brothers. Notovy zapis i akordické znacky su transponované pre te-
norsaxofon do F dur.

Diely A su iba volnou variaciou melodie. Poviimnutiahodna je tu
nadhernd kadencia v 8. takte na konci prvého dielu A. Vyznaceny
usek je melodikou harmonického spoja C#mi7-Ffmi7. Je to kadencia
s uz spominanou melodickou reharmonizaciou (pozri HZ 2001/ 2, 3).

V takte ¢. 14 pouzil Brecker rozklad septakordov DmiMaj9 a Dmi-
Maj7. Akord G7(13,#11, 9), ktory mozno oznacit aj ako DmiMaj9/G
alebo A/G7 je typickou sekunddarnou dominantou V7/V.

V 15. takte je pouzité poltonové vybocenie. Vyznaceny Gsek v tre-
tej dobe je vybofenim motivu (Gmi7) o poltén smerom nahor
(G#mi7), ktory sa vzapdti vracia naspdt do povodnej téniny.

V dieli B nastupuje rytmika do double-time feelingu. Znamena to,
ze bicie nastroje i basgitara navodzuju svojou hrou pocit dvojnd-
sobne rychlejsieho tempa. Vznika tak napdtie, pri ktorom sa Brecker
pusta do rytmicky komplikovanejsieho frazovania s triolovym cite-
nim doby, vyuZivajic i také malé rytmické hodnoty ako su styriasest-
desiatinoveé noty.

V takte 18 je zaujimava melodicka reharmonizacia za pouzitia Es-
durovej pentatoniky v dominante E7(#9). Ide o poltonovi reharmo-
nizdciu smerom nadol. Pri tomto type reharmonizdcie sa vyskytuji v
melodike jednak tenzie alterovanej stupnice (b9, #9, #11, £13) a velkd
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septima. Prave tato velkd septima sposobuje dizonantnejsi charakter
polténovej reharmonizdcie smerom nadol v porovnani s pouzitim al-
terovanej stupnice.

Efektnou je i melodicka reharmonizdcia v 20. takte. Vyznaceny
usek je melodikou akordu Fmi7 v mieste akordu E7(#9). Tato rehar-
monizdcia sa nazyva poltonova reharmonizacia smerom nahor. Ak
by sa pouzival iba material molovej melodickej stupnice FmiMa;7,
islo by o melodiku E alterovanej stupnice. Tony es, ktoré su velkymi
septimami v akorde E£7(#9) st viak z materidlu stupnice fmolovej
prirodzenej, resp. dorskej. Efekt pouzitia oboch vyssie spomenutych
typov melodickych reharmonizacii je podobny.

Z rytmického hladiska je lahodkou prva polovica 23. taktu, kde
st obidve doby clenené tak, Ze tri dvaatridsatinové sextoly tvoria
spolu navzajom osminovd triolu. Prizvuky st na prvi a piatu notu
sextol. Melodika tohto taktu je tiez zaujimava. Je zalozend na kom-
bindcii celoténovej a chromatickej stupnice. Akcentované noty na
zaciatku sextol tvoria kompletnu D-celotonovi stupnicu (whole tone
scale) a akcentované noty na konci sextol tvoria zas Es-celoténovu
stupnicu. Spojenim materialu oboch stupnic dostaneme chromatic-
kd stupnicu. (Kedze chromaticka stupnica obsahuje najviac povole-
nych i nepovolenych tenzii, melodické tvary z nich vytvorené maju
najdizonantnejsi charakter).

KedZze poznam koncepény pristup M. Breckera k priprave ,stra-
tégie” vystavby sola, nezda sa mi nahodné, Ze v mieste najvacsieho
vrcholu skladby zvolil na dominante D7 najdizonantnejsiu melodic-
kd reharmonizaciu, ktord vyustuje v 24. takte do upokojujlcej ele-
gantnej kadencie Gmi7- C#mi7-F&7-F9/6 podobne, ako je to v tom
istom takte u jeho kolegov Jeffa Andrewsa a Mike Sterna (pozri HZ
2001/ 2,3).

M. Brecker je jednym z najvyraznejsich tenorsaxofonistov ,pacol-
traneovskeho” obdobia a imponuje mi poctivou a dokonalou kon-
cepcnou pripravou. @

(Pozn. Pripominame, ze v suvislosti s akordickymi znackami pouzivame
anglicky pravopis.)

(Dokoncenie zo str. 42)

na viacerych festivaloch world music v Cesku. Neddvno sme vy-
stapili na prvom rocniku Etnofestivalu Ako spolu zit v Pezinku a
pravidelne vystupujeme v Prahe.

@ Akt md droven klezmer scéna v Cechdach?

V Prahe existuje niekolko kapiel, v Brne je klezmer orchester, no
na kazdoroénom reprezentaénom purimovom plese, ktory v Pra-
he organizuje Naddcia Zidovskej obce v Prahe v spolupraci
s Ceskou Gniou zidovskej mlddeze, hrava posledné roky
Pressburger Klezmer Band...

@ Klezmer je znamy ako svetskd, najmd tanecna hudba -
spracuva aj tristnejsie namety?

Mame v repertodri skladbu Lekho Neraneno, ktoré su vlastne
modlitbami, jestvuji aj texty s nabozenskou tematikou, napriklad
o rabinoch, no naozaj vacsina skladieb je veselych, svetskych.
Frank London z The Klezmatics napriklad nahral spolu s Klezmer
brass all stars CD Di Shikere Kapelye s typickym pijanskym re-
pertodarom legenddrnej rovnomennej balkénskej kapely. Co sa ty-
ka tych smutnejSich tém - existuje rozsiahly repertodr z obdobia
holocaustu: partizanske piesne, piesne o povstani vo varsavskom
gete a samozrejme piesne, ktoré vznikli priamo v koncentracnych
taboroch. Tento repertodr sa vseobecne povazuje tiez za klezmer
a my by sme ho radi raz spracovali.

@ Rozumiete jidis?

Nie, dnes uz na Slovensku hovori jidis velmi mdlo ludi - predovset-
kym starsi ludia na vychode. Samozrejme, musime rozumiet textomn,
ktoré interpretujeme. Pri hladani repertodru sa zvycajne automatic-
ky dostaneme k jeho anglickému prekladu, napriklad cez internet.
a Je revivalistické hnutie klezmeru aj Sancou udrzat jidis?
Mozno ano. Napokon, ¢asto sa popri roznych festivaloch a po-
dujatiach venovanych klezmer organizuju aj kurzy jidis.

ia Na vasom CD sa ako blesk z cistého neba objavi blok slav-
nych ruskych piesni, ktoré mame v pamdti skér v hrdinskych
a budovatelskych aranzmdnoch sovietskych suborov:
Katusa, Kalinka... Preco viastne ,kvitnu jablone i hrusky”
v style klezmer?

Posobi to asi najskor ako recesia, no ma to aj svoje hibsie dovo-
dy. Stalin v obdobi pred druhou svetovou vojnou zriadil na Kryme
kolchoz, kam sa umiestnovali len Zidovski rolnici. Vznikla tu na-
priklad piesen o bratovi Abrahamovi, ktory ide na traktore a tete
Lee na mlatacke... Takze ,Kafusu” a ,Kalinku” sme zaradili na
dokreslenie tejto dobovej atmosféry. Mdlokto asi vie, Ze napri-
klad zndma ,Tumbalalajka” je si¢astou klezmer repertodru a ze
autor “,Katuse” bol Zid.

S Linpou BALLOovOU, ANDREJOM WERNEROM A Paviom Sudkom
SA ZHOVARALA ANDREA SERECINOVA
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Livin’ blues 2001

Medzindrodny festival bluesovych a rhytm&bluesovych
skupin a jednotlivcov Livin’ blues Zije v povedomi verej-
nosti uz devat rokov. Zastresuju ho petrzalsky Dom kul-
tary Liky, Slovenska bluesova spolocnost a desiatky jed-
notlivcov, ktori g na nom podielaju organizacne i dramaturgic-
ky. K tradicnej dramaturgii tohto jednodnového festivalu (17. 3.)
patri nemaly pocet zahraniénych Géinkujicich, najma z krajov
¢eskych, polskych, madarskych a rakaskych. Tento rok vsak az
na dve vynimky mapoval festival vylucne slovenski (presnejsie
povedané bratislavsko-trnavskd) scénu. Jednym zo zahranié-
nych hosti bola madarska formacia Blues Fools s hracom na
harmonike Matyasom Pribojszkim, v europskom meradle uzna-
vanym a ocenovanym. Tato hutne znejica formacia, zvukom pri-
pominajuca elektrické obdobie tvorby Muddy Wattersa, bola he-
adlinerom celého vecera.

Za vynikajuci napad povazujem vytvorenie dvoch bluesovych
scen, elektrickej a akustickej. Paralelné dianie na dvoch scénach
odzkadlovalo jednak dve krajné polohy tejto hudby i jej rytmic-
ko-sonoristickych stadii, jednak vhodne vytvaralo odlisné nalady
a atmosféry.

Spoloénymi znakmi formacii Zalman Brothers Band, Jozef
Barina & The Meditating Four, Second Band a Blues Mother-
In-Law, ktoré sa okrem inych predstavili na ,elektrickej” scéne,
boli silna inspiracia a nadvaznost na britsky rhytm&blues 60. ro-
kov, blues-rockovad, volne a velmi priamociaro plynica (niekedy
az nudiaca) rytmika a klasicka dvandsttaktova schematicka for-
ma. To, €o sa odohrdvalo nad tymto zdkladom, najviac prezra-
dzalo o schopnosti vcitit sa do tejto vysoko emotivnej hudby.
Jednym zo smutnych uvedomeni si bolo potvrdenie uz stokrat
napisaného a povedaného, Ze blues nie je len o technickej dis-
pozicii. To, ¢o robi blues osobitym Stylom nie je prstova gym-
nastika, ba ani neustdle sa dokola opakujucich dvanast taktov,
ale prave citenie a frazovanie. Tu plati viac ako inde staré zna-
me ,... nothing but the feeling...”. Druhym podstatnym elemen-
tom blues su texty. Vaésina bluesovych standardov ma socidlny
podtext, vyjadruju urcitd nevolu a revoltu, na strane druhej vsak
nachadzame vysostne intimne blues o laske, casto s jemnym
erotickym nadychom. Tato sujetova plocha je blues najblizsia a
dokresluje jeho osobité fluidum. Slovenskému blues vsak casto
chyba prave tato  spatost s textom a textarom sa zvacsa ,dari”
zanechat rozpadity, niekedy az naivne bandlny pocit. Prinos
tychto kapiel vidim v sprostredkovavani repertodru britskych ka-
piel, ktoré si nasej mentalite predsa len blizSie ako bluesmani
z Delty.

Ceski hostia zo skupiny Kaderus Blues fazili z vlastnej, velmi
expresivne] podoby elektrického blues, do ktorého pretavovali
jednak prvky moravského folkloru, jednak svoje skisenosti
z bigbitovych kapiel, pricom dolezity bol i Zivy kontakt s publi-
kom. Vyuzivanim akustickych (obcas i elektrickych) gitar v kom-
binacii s roznymi perkusiami, napriklad s obrovskym pochodo-
vym bubnom ,funusdkom”, vytvarali osobitl, velmi otvorend
klubovii atmosféru. A ze to tito pani vedia qj ,tvrdsie”, to doka-
zali pridavkom v Hendrixovej Foxy Lady.

V odlisnych polohach sa pohyboval Band Silvie Josifoskej,
ktory nas neustdle presvied¢al o absurdite delenia hudby do
roznych Skatuliek. Silvia sa repertodrovo pohybovala v obdobi
rozkvetu cierneho soulu a citlivymi vokalnymi nuansami, ng-
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stupmi na neurcitej tonovej vyske i frazovanim do tejto hudby
vnasala zaroven vyraznd jemnost i chladnd drsnost. Jej rovno-
cennym partnerom bola vyborna rytmika: basista Martin Gas-
par (ten sa ukdzkovo predviedol v sdle Davisovej skladby Tutu),
bicista Igor ,Ajdzi" Szabo a gitarista Martin Zajko.

Akusticka scena na poschodi sa mohla pochvalit odviazanej-
Sou (ba pri zaverecnom jam session az neviazanou) komornou
atmosférou. Poseddvanie pri stolikoch, Sero svetiel z chodby, de-
batujici a poéuvajuci bluesmani tvorili viac nez prijemné pro-
stredie pre inSpiracny a pocitovy element, na ktorom je tato
hudba postavena. V projekte Jingo Blues Yard sa predstavil
dobrista Dusan Jandourek. Jemne zastretd a pritom zvoniva
zvukovost nastroja je sama osebe inspiraciou pre kazdého
hraca na dobre. Slide technika sa snazi prenasat maximum vo-
kélnych nuans a fraz na tdto chladne posobiacu kovovi gitaru.
Jandourek cerpa z dedicstva starého Delta blues a jeho hlas ma
schopnost toto posolstvo aj prendsat. K vrcholom patrilo urcite
vystlpenie gitaristu a spevaka Juraja Turteva, ktory svoju poc-
tu starym cernosskym majstrom rozsiril o kategoriu slovenské
blues. Okrem klasického repertoaru zaznievali aj jeho uz udo-
macnené Standardy Zuza blues, Pdtnohy pes. Dokazal vyfazit
nielen zo starych foriem, ale v akustickom podani sa tiez priblizil
melodike claptonovského Stylu.

Festival sa koncil volnejsim priebehom na akustickej scéne
ako jam session s velmi dobrou atmosférou medzi Géinkujdcimi
i v hladisku. Bola to prijemnd bodka za podujatim a verim, ze
cosi z tejto atmosféry a neviazanosti zostane na Slovensku
a v blues aj v buducnosti. @

PeTer MoTvCka

KALEIDOSKOP|] KALEIDOSKOP|

Nedozité 75. narodeniny Milesa Davisa si v tomto roku
pripomina spoloénost Columbia vydanim 6smich CD, ktoré
su prirastkom k Gspesnej edicii Miles Davis Series. V aprili
pribudne pdt nahravok zachytavajicich prvi etapu Daviso-
vej kariéry pod Columbiou, z obdobia rokov 1955 - 1961:
‘Round About Midnight, Davisov debut v tomto vydavatels-
tve, sextetovy album Milestones s altsaxofonistom Cannon-
ballom Adderleym, kompletny zdznam z koncertu v New-
porte z roku 1958 s vtedajsim Davisovym novacikom klavi-
ristom Billom Evansom, dalSiu zivi nahravku Jazz At The
Plaza (tiez 1958) a nakoniec vyberové CD z minuloroéného
vydania kompletnych nahravok Davisa s Johnom Coltrane-
om, oceneného dvoma Grammy. Na maj je pripravené vy-
danie CD kompletu The Essential Miles Davis, ktory vznikol
v spolupraci s vydavatelstvami Savoy, Capitol, Prestige,
Blue Note o Warner a mapuje viac nez 40-rocni Davisovi
kariéru. V juni sa o¢akava koncertny album Miles Davis

At Fillmore East, nahraty
len mesiac pred vydanim
pamatného Bitches Brew
a poslednym prekvapenim
bude septembrové vydanie
The Complete In Silent
Way Sessions na 3-CD.

mil vi
gr
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centralnymi dielami skladatela:
24 prelidiami op. 28, Sondtou b ntol
¢ 2 op. 35 (so smritocym pocho-
dom) a Polonézou As dur op. 53.

Smer a vizia Kissinovho Cho-
pina sa daju zretelne rozpoznaf
aj bez detailnych analyz jednot-
livych skladieb uz podla ich
prvého pocutia. Kissinovi sa po-
darilo Chopina tplne ovladnut:
skladatelovi pontika rovnocenny
dialog dvoch umelcov (tieto
Chopinove diela vznikali pribliz-
ne v terajsom Kissinovom ve-
ku). Okrem technickej perfek-
cie, miestami na hraniciach mo-
znosti klavirnej hry, vysiela
Kissin sondu na krehké pome-
dzie Chopinovej introvercie
a extrovercie. Akoby ho tieto
dva svety osudovo viahovali.
Skace medzi balansujicimi kon-
trastmi, vychytdva tie najlatent-
nejsie vrcholy, heroicky vyhra-
va, tesi sa, tancuje, poletuje, pa-
da, ponara sa, trichli, pochybu-
je. rezignuje, umiera a opat bo-
juje. O tychto emocionalnych
rozmeroch a mikrozahadach
Chopinovej hudby nas Kissin
presviedca od pociato¢nych 16-
nov CD. Jeho Chopin je presiak-
nuty temperamentom, neskrot-
nou mladickou vasnou i placi-
cim lyrizmom. Rozhodne mu
neprinalezi oznacenie akademi-
ka. Popri dvoch doteraz pravde-
podobne neprekonanych inter-
pretaciach Chopinovych diel
(najma preludii) v podani Mart-
hy Argerichovej a Maurizia Pol-
liniho (ak nepocitame extrava-
ganciu Iva Pogorelica) je Kissi-
nov Chopin dalSou vyraznou
interpretacnou vypovedou. Ne-
vylucujem, Ze klasici®, ktori si
rutinnym pocuvanim utvorili
na Chopinovu hudbu ten ,svoj”
nemenny nazor, mézu byt v de-
tailoch pobireni Kissinovym ne-
pokojom a vzrusenou hrou (rea-
lizatori CD tu navyse ponechali
vsetky Kissinove emocné sprie-
vodné vyjadrenia, napr. v 12. ¢
16. prelidiu alebo v 1. casti So-
naty pocut tise¢ny dupot na pe-
dal, pri smitoénom pochode za-
se tichy spev a vzdychy). Aviak
prave pri detailnom poctvani
(a premyslani) Kissinovej inter-
pretacie si uvedomujeme pri-
tomnost aj tohto rozmeru skla-
datelovej hudby: ze Chopin ne-
bol len zasneny a uplakany
rojko, ale aj burlivak s hrdostou
Poliaka a s laskavou, Sirokou
slovanskou dusou.

Posledna Kissinova nahravka
by urcite nemala chybat v Ziadnej
CD zbierke klaviristov ¢ milovni-
kov hudby.

ALEXANDRA SCHMIDTOVA
CHCHCNCG]

KLASIKA

Chopin

o S PP
-

EVGENY KISSIN @

JevGenu KissiN

CHorPIN

BMG 2000, 090266-35352-1

Talent 29-rocného ruského klavi-
ristu Jevgenija Kissina uz preveri-
la a potvrdila jeho niekolkorocna
kariéra. Ako dvanastrocné zazrac-
né diefa ziskal svetovi pozornost
legendarnou interpretaciou
dvoch Chopinovych klavirmych
koncertov vo Velkej sale moskov-
ského Konzervatoria a o tri roky
neskor (este v casoch socializmu)
debutom na Berliner Festspiele

s Cajkovského 1. klavirnym koncer-
tom pod vedenim Herberta von
Karajana a s Berlinskymi filhar-
monikmi. Obe LP platne, ktoré
zaznamenali uvedené koncerty,
prenikli aj na ¢eskoslovensky trh.
Kissinov uspech sa Siril zavratnou
rychlosfou a ako sa ukazuje, vy-
vratili sa vietky neprajné proroc-
tva, ktoré predpovedali jeho ka-
riére rychly pad. Dnes sice este
mlady, ale uz zrely umelec kon-
certuje po celom svete (priblizne
60 koncertov ro¢ne) s obrovskym
tispechom, nahrava a vyhrava
rozne prestizne svetové ceny (na-
priklad Edison Klassik ¢i Grand
Prix v Parizi). Len pred par me-
siacmi vzrusila aj nase slovenské
prostredie informacia o koncerte
Kissina v Prahe pod vedenim Vla-
dimira Ashkenazyho. Kto sa na
koncert nedostal a zaroven sa
zmieril s tym, e Kissina ani v do-
hladnej dobe neprivita napriklad
Slovenska filharménia, nech si
rozhodne vypocuje Kissinovu
najnovsiu CD nahravku z aprila
2000 (mimoriadne kvalitna akus-
tickda nahravka bola realizovana

v studiu vo Freiburgu na nastroji
Steinway & Sons, vyrobenom

| v Hamburgu).

Pre Kissina bola Chopinova
hudba od pociatku velkou vyz-
vou. Okrem spominanych debu-

|tovych koncertov nahral este da-
i ISich pét sélovych €D so Chopi-
|novou hudbou (naposledy ziskal
| uznanie roku 1999 so Chopino-
|vymi Baladami). Pomyselny kruh
| uzatvdra teraz opat solovym CD
venovanym Chopinovi, s tromi

¢ -DOBRE ¢

~ VRELO ODPORUCAME - ¢ & & _VYBORNE
© © —PODPRIEMERNE G -ZABUDNITE NA TO

neho filmu, sinatrovka Willow
Weep For Me, ¢i Black Coffee z re-
pertoaru Peggy Lee, v narocnej-
sich aranzmanoch big bandu Ge-
ralda Wilsona na druhom CD.
Ella viac scatuje a improvizuje

na Things Aint..., hlavne v zive-
roch piesni. Na oboch albumoch
spevacka dokazuje svoju pozoru-
hodnii schopnost ,previelif sa*
do povodnych spevakov (vadsi-
nou muzov) prevzatych piesni,
najmd z repertoaru Beatles a Si-
natru a zaroven obohatif tento
repertoar o osobny interpretacny
vklad. To, Ze sa zreld 52-rocna
spevacka vydala do tychto lah-
Sich hudobnych sfér, bolo moZno
sposobené aj snahou po odpttani
sa od tazkej Zivotnej chvile, ktoru
prezivala — diagnostikovali jej to-
1i7 diabetes. CD je vydarenou,
kvalitne remastrovanou kompila-
ciou, ktora ma bezpochyby histo-
rickii hodnotu.

JAZZ] WORLD MUSIC
Ella Fitzgerald

ELLa FiTZGERALD
ELLAa / THINGS AIN'T WHAT
Thuey Usep To Be (AnD You

BETTER BELIEVE IT)
Warner Music 2000

Ona je génius! Lepsie vyjadrenie
mi nenapada v stvislosti so spe-
vackou, ktora nemala Ziadne hu-
dobné ani spevacke skolenie a
dokazala spievaf v ramdi takého
sirokého Stylového zaberu. Ellu
Fitzgeraldovu (1917-1996), ,pr-
vii damu jazzu*® tituloval reno-
movany ¢asopis Downbeat ne-
pretrzite 18 rokov ako najlepsiu
jazzovu spevacku. Ona viak cely
zivot zostala skromna. Jej kariéra
sa zacala roku 1935 v orchestri
Chicka Webba, odvtedy spolu-
pracovala s mnoZzstvom najle-
psich muzikantov a big bandov,
napriklad s Buddy Richom, Dizzy
Gillespiem, Ray Brownom (ktory
bol Styri roky jej manzelom), Ji-
mom Hallom, Oscarom Peterso-
nom, Louisom Armstrongom,

s big bandami Duka Ellingtona

a Counta Basieho. Nahrala okolo
70 albumov, z ktorych akoby za-
padli do zabudnutia prave dva ti-
tuly, v minulom roku remastro-
vané na jednom CD pod hlavi¢-
kou vydavatelstva Warner Music:
Ella (1969) a Things Ain#t What
They Used To Be (And You Better
Believe It) z rokul971. Oba albu-
my spaja lahSie Zanrové zamera-
nie, ktoré im viak vdaka rozum-
nej miere a dobrému vkusu
vabec neubera na kvalite. Pocu-
jeme tu vplyvy soulu, rthythm
and blues, swingu, samby, takze
by sme tieto albumy mohli hod-
notif aj ako pozoruhodny vklad
vo sfére fizil. K prevzatym $lag-
rom 60. rokov, aranzérsky a naj-
ma Ellinym spevom pretavenym
do osobitej originalnej podoby
patria beatlesovky Got To Get You
Into My Life, Savoy Truffle, Robin-
sonova Get Ready, Floydova Knock
On Wood v prehladnych aranz-
manoch a podani big bandu Ri-
charda Perryho na albume Ella

a Wonderova Sunny, A Man And
A Woman z rovnomenného slav-

PavoL Suska
GGG HG]

AMANTIUS AKIMJAK
GREGORIANSKY CHORAL
V STREDOEUROPSKOM
PRIESTORE

Trnavska univerzital 998,
ISBN 80-7142-063-8

Tito knihu slovenského teologa
Amantia Akimjaka som objavila
nedavno nahodne v kniznid. P6-
vodné knihy s podobnou temati-
kou na Slovensku zatial nevysli
(ak neratame historicky zame-
rant knihu Richarda Rybarica
o vyvoji eurépskeho notopi-
su), preto je jej vydanie (ako aj
oneskorené recenzovanie) nanaj-
vys potrebné. Podla tvodnych
autorovych slov sa 1. kapitola
venuje ,genéze a vyvoju grego-
rianskeho choralu s dérazom na
jeho rozkvet, tipadok a nasledni
obnovu®, 2. kapitola ,osobitne
predstavuje prenikanie grego-
rianskeho choréalu do jednotli-
vych krajin stredoeurdpskeho
priestoru s dérazom na jeho po-
uZivanie v minulosti a sticasnos-
ti“ a 3. kapitola sa venuje ,grego-
rianskemu choralu v stcasnosti
ako osobitej vede, pestovanej
v roznych, najma klastornych
strediskach a na Papezskom insti-
tite v Rime, ako aj jeho podobe
uverejnenej v dnesnych vyda-
niach gregorianskeho choralu“.
KedZe A. Akimjak patri k Spe-
cialistom, ktori sa v poslednych
rokoch venuju priprave nového
liturgického spevnika na Sloven-
sku (spolu s dalsimi autormi
z oblasti teoldgie a muzikologie),
posledna kapitola je priamym
prispevkom k tejto kolektivnej

@ HUDOBNY ZIVOT] 42001
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praci. Je to zaroven najprinosne-
jSia Casf knihy, pretoze prezentu-
‘jc autorove samostatné vyskumy.
Zamerané su na povatikansku li-
turgiu, ktora - ako je zname -
priniesla radikdlnu reformu litur-
gie a v jej ramd aj hudby. Navyse
gregoriansky choral ako hudob-
ny prejav nadobylol touto zme-
nou v liturgii opat po starociach
dominantné pdtavenie. Preto je
priprava nového spevnika & vy-
klad zmeneného pouzivania spe-
vov v bohosluzbe velmi zasluz-
nou pracou.

Po odbornej stranke sa vsak
neda pristupif nekriticky k pr-
vym dvom kapitolam knihy.
Podobné préice sa nemozu zaobi-
st bez prepojenia dvoch vednych
disciplin - teoldgie (liturgiky)

a muzikologie. Obe zlozky -
hudba i liturgika — st v liturgic-
kej hudbe rovnocenné a ku ski-
manému problému vyzaduju
rovnaky odborny pristup. Tito
zasadu nenaplfa najma prva ka-
pitola knihy (genéza a vyvoj gre-
gorianskeho choralu), ktora je
nekritickym kompilaitom davno
znamych informdcii. Predovset-
kym v nemeckej jazykovej oblas-
ti vysSlo k tejto téme nespocetné
mnozstvo knih (napriklad od au-
torov: Fellerer, Apel, Wagner,
Scharnagl), o heslach v encyklo-
pédiach a lexikonoch ani neho-
voriac. Tiito kapitolu by sme
mohli povaZovat za akési ,skrip-
tum” pre Studentov, keby publi-
kovany text nemal poznamkovy
aparat, ktory je atriblitom vedec-
kej prace. Je naozaj potrebné na-
priklad citovaf poznamkou fakt,
7Ze na pisanie neum sa zaviedli
dve diary - Cervena a 7lta, odvo-
lavajic sa navyse na literatiiru,
ktora udaj taktiez prebrala (s.
80)? Autor sa neiimerne zame-
riava na analyzu najstarsieho ob-
dobia a k dalSim osudom chordlu
az po rok 1903 (vydanie Mota
propria) sa vyjadruje nelichotivo
kriticky. Len jeden priklad: Aki-
mjak pejorativne popiera zasluhy
regensburskych historikov a hu-
dobnikov v polovici 19. storocia
na opatovnom zavedeni choralu
do Zivota, nespomina ani ich me-
na (Proske, Haberl, Ett, Witt a i.),
nevyzdvihuje hnutie cecilianis-
tov, obrovsky pohyb a rozmach
chorélu nielen v strednej Eurépe
(az do oficidlneho vydania Editia
Vatikana na zaklade francizskych
vyskumov zaciatkom 20. storo-
¢ia) a zavrhuje na uito dobu pre-
lomové regensburské vydanie
Editia medicaea z roku 1871. Tieto
nazory su ahistorické. V sucas-
nosti sa predsa na toto rozporu-
pIné obdobie katolickej hudby

a na boje medzi Francizmi

RECENZIE CD]| KNIHY

a Nemcami nepozera z pozicie

[.\'il'ars'i\'a lepsieho®, ale ako na
| historicky fakt, ktory vystil do
omylu jednej strany.

Aj druha kapitola prinasa via-
cero prekvapeni. Venuje sa vyvo-
ju choralu na Slovensku, v Ce-
chach, v Polsku a Madarsku.
Opat ide - aZ po povatikanske
obdobie — o kompilat z doterajiej
literatury, doplneny poznamko-
vym aparatom. Vyjadrim sa len
k Slovensku. I ked autor uvadza,
7e vychadza zo Smidie L. Kadica
o pociatkoch jednohlasného spe-
vu na Slovensku (Dejiny slovenskej
hudby, 1996), bez uvedenia pria-
mej redi (citacie) prebera kom-
pletny Kacicov text bezo zmeny
na celych piatich stranach
(99-104)! Prevzaty text sa kondi
v 15. storodi a potom autor pre-
skodi rovno do sucasnosti k plat-
nym slovenskym liturgickym
spevom. Azda sa tym nechcelo
povedat (resp. nepovedat), Ze pat
storod na Slovensku choral ne-
existoval — pretoze tomu tak nie
je. V 19. storodi sa prave na Slo-
vensku uz v 50. rokoch prostred-
nictvom oficidlnej liturgickej kni-
hy Manuale musico-liturgicum od F.
ZaSkovského dostal gregoriansky
chordl aj medzi lud, pricom v Ce-
chach to bolo az o dvadsat rokov
neskor (Vesperale Romanum,1875).
V celej kapitole autor nevyzdvi-
hol odkaz Cyrila a Metoda a slo-
viensku liturgiu (v Cechach ano),
dolezity medznik v nalich drkev-
nych dejinach, G vyznam vysva-
tenia katolickeho kostola v Nitre
(cca. 829), ako — v autorom ana-
lyzovanom eurdpskom priestore —
najstarsieho kostola a neskorsieho
biskupstva (v Cechach naopak
spomina rok 845, ked .bola sku-
pina ¢eskych panov pokrstena
v bavorskom Rezne”. Nota bene,
Rezno, uvadzané na viacerych
stranach knihy, je Regensburg
a do slovenciny sa nepreklada po-
dla ¢eského Rezno.)

Zmatenost a rozporuplnost
z uvedenej habilitacnej prace,
ktora presla trojnasobnou opo-
nentirou a dvojnasobnou jazy-
kovou redakciou, mi dovoluje
vyjadrit iba zaverenu nadej: 7e
v budiicnosti sa pristtipi aj zo
strany slovenskych teolégov, ktori
sa chcu zaoberat histériou slo-
venskej cirkevnej hudby, k vyda-
vaniu poévodnych prac, vychadza-
jucich zo zakladného vyskumu
nasich dobovych hudobnych pra-
menov, resp. k spolupracdi so slo-
venskymi hudobnymi historikmi.
Malo by nam spolo¢ne zalezaf na
objektivnom poznani nasej viast-
nej hudobnej kultiiry a jej pre-
zentovani zahranidiu.

ALEXANDRA SCHMIDTOVA

POZNAMKY DISKOFILA

Antonin Dvofdk je naozajstnym
hitmakerom klasického repertodru.
Napriek tomu sa jeho huslovy kon-
cert (@ mol op. 53) neobjavuje tak
dasto na koncertnych pédidch ¢ v ka-
taldgoch nahravacich firiem ako na-
priklad Brahmsov, Cajkovského,
Mendelssohnov & Bruchov koncert.
Dévod je jasny: mimoriadna technic-
kd ndrocnost sélového partu, ktory si
niektori solisti zvyknii &iastocne upra-
voval. Nemdozem si v tejto stivislosti
nespomensif na Bohdana Warchala -
skvelého interpreta tohto diela — ktory
sa zvykol rozohrdvat hranim tazkych
pasdzi Dvordkovho koncertu...
Novym pri-
spevkom
k intepretd-
dii tohto
huslového
koncertu je
disk firmy
Teldec
(2000,
4509-96300-2) s Maximom Venge-
rovom a Newyorskou filharmoniou
pod vedenim Kurta Masura. Dvord-
Kka tu sice netradicne, zato velmi
vhodne doplia huslovd Sondta
¢ mol op. 82 od Edwarda Elgara,
o0 ktorom je zndme, Ze bol velkym
Dvordkovym ctitelom a Ze dokonca
hral ake huslista pod jeho taktovkou
v skladatelovej 6. symfonii.
Vengerov patri k huslistom z vy-
konnostnej triedy , bez technickych
problémov® a nie je to ind¢ ani
v Dvordkovi. Aj tu je suverénny, no
\jeho prejav akoby nebol dost spon-
tanny — aj ked ide o Zivii nahrdvku
(k tomuto dojmu prispievaji aj zma-
zané potles-

mii vadi vel-
kd agogika
na zadiatku
po prvom
vstupe solistu. Vengerov je bezpochy-
by vynikajiicim hiislistom a virtud-
zom v pravom zmysle slova, no mo-
jim dvordkovskym favoritom je uz
niekolko rokov Josef Suk, kiory

tento koncert nahral roku 1960
s Ceskou filharmoniou a Karlom
Ancerlom (Supraphon 110601-2011).
Prave v porovnant so Sukom je Ven-
gerovov prejav menej odusevneny
(nechcem priamo povedat, Ze malo
Gesky*...). Sukov ton je vricny, plny
romantickej nehy a vzrusenia a toto
wetko poddva s vkusom a inteligen-
ciou. Sukov prejav je ovela vyzretejsi
a ,skiisenejst": Vengerov je napriklad
v druhej casti ovela agogickejsi, no je-
ho hra nepdsobi tak prirodzene ako
Sukova. Obdivuhodny je aj orches-
trdlny sprievod Ceskej filharmonie,
ktord bola v 60. rokoch v kombindcii
s taktovkou K. Ancerla vo vynikajiicej
forme: krdsne drevd a bezkonkurent-
né legenddrne lesné rohy.

Dvordkov koncert nahral aj dalsi
velky huslista — Isaac Stern (Sony,
SK2K-64339). Jeho ponatie Dvordka
je virtudmejsie nez Sukovo. E. Or-
mandy vSak vedie Philadelphia Or-
chestra ,symfonicky* a Stern akoby
zvukovo miestami Zostaval v tieni or-
chestra. V druhej casti mi Stern vruic-
nostou pripomina Suka, no tretia ca-
st nemd potrebny $vih a solista akoby
minul energiu uZ v prvej casti.

Casto sa vravieva, Ze David Ois-
trach .nevedel” hrat Dvordka. Ni-
kdy som si to nemyslel a aj na tomto
miieste by som cheel prispiet k znice-
niu tohto myitu: vypocujte si jeho na-
hrdvku z roku 1949! Samozrejme,
zvik nahrdvky — najmd orchestra -
nespliia dnesné kritérid, no Oistra-
chove husle sii zosnimané famozne.
Jeho ton je uZasne vriieny, Adagio
md nddherny oblik a interpretdciu
celého diela charakterizuje absoliit-
ny ponor do ducha skladby. Orches-
ter pod ve-
denim K.
Kondrasina
obéas po-
krivkdva za
solistom
a ja si v du-
chu pred-
stavujent,
ako by Oistrach znel v idedlnej dobo-
vej kombindcii s Ceskou filharmoni-
ou a Vdclavom Talichom. ..

Dvoridkov koncert nahrali dalst
skvelf huslisti: I. Perlman, V. Priko-
da, Midori, S. Mintz, R. Ricci, U.
Ughi, P. Frank &i G. Demeterovd.

A este jedna pozndmka k Venge-
rovovi: dnes su v méde miadyi , ces-
tujtici” vituozi, chriiaci jedno CD za
druhym. Aj za cenu, Ze nie kazdé
povedie k ich viastnej spokojnosti.
No dajme sa prekvapif — taky skve-
I mlady huslista, ako je Vengerov,
sa moino o dvadsat rokov vrdti
k nddhernej Dvordkovej hudbe
a vtladi jej viplne inmi pecat, po-
znacemu rokmi skiisenosti i , rokmi
putovania“...

Juras ALEXANDER
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KAM KEDY| APRIL — MAJ

BRATISLAVA

OPERA A BALET SND

Pi 20. 4. S. Prokofiev: Romeo a Jilia

So 21. 4. M. Dubovsky: Tajomny kfic

So 21. 4. R. Leoncavallo: Komedianti
P. Mascagni: Sedliacka cest

Po 23. 4. G. Verdi: Rigoletto

Ut 24, 4. W. A. Mozart: Carovné flauta

St 25, 4. P. 1. Cajkovskij: Labutie jazero

5t 26. 4. W. A. Mozart: nos 20 Serailu

Pi 27. 4. G. Donizetti: Napoj lasky

So 28. 4. V. Patejdl: Snehulienka a sedem
pretekarov

So 28. 4. A. Thomas: Hamlet

St 2. 5. P. |. Cajkovskij: Panna Orlednska

§t 3. 5. B. Smetana: Predana nevesta

Pi 4. 5. G. Verdi: La Traviata

So 5. 5. M. Dubovsky: Tajomny kIic

So 5. 5. M. Jarre: Zvondr z Notre Dame

$t 10. 5. S. Prokofiev: Romeo a Jilia

Pi 11. 5. A. Boito: Mefistofeles

S0 12. 5. G. Puccini: Tosca

Po 14. 5. G. Verdi: Nabucco

Ut 15. 5. V. Patejdl: Snehulienka a sedem
pretekarov

St 16. 5. W. A. Mozart: Carovna flauta

$t 17. 5. P. |. Cajkovskij; Labutie jazero

Pi 18. 5. G. Verdi: Rigoletto

NOVA SCENA

So 21.4., Ne 22. 4. Hamlet

So 28. 4., Ne 29. 4., Po 30. 4. Dvandst
stoliciek

Pi 4.5, So 5., 5., Ne 6. 5. Hamlet

Po 7. 5. Dvandst stoliCiek

$t9.5., 5t 10. 5., Pi 11. 5. Niekto to réd
horiice

Ut 15. 5. Dvandst stoliciek

Str 16. 5., St 17. 5.,Pi 18. 5. Beatles

DivapLo ARENA

5t 26. 4., Pi 27. 4. S0 28. 4., Ne 29, 4. B,
B. Brecht-K.Weill: Opera za tri groSe

SLOVENSKA FILHARMONIA

$t26. 4., Pi 27. 4. KS SF

SF, Kazuhiko Komatsu, dir., Juraj Bartos,
tribka

A. Arutunan, A. Dvorak

$t3.5, Pid. 5 KSSF

SF, SFZ, Martin Sieghart, dirigent, Jan
Rozehnal, zbormajster, A.Kohiitkovd,
sopran, Denisa Slepkovskd, alt, Jozef
Kundlak, tenor, Gustav Belacek, bas

L. van Beethoven, F. Schubert

Ut 8. 5. KS SF

SF, SFZ, Petter Sundkvist, dirigent, Blanka
Juhafidkovd, zbormajsterka, L. Aghova,
sopran, J. FogaSova, alt, M. Dvorsky, tenor,
P. Mikulds, bas

L. van Beethoven

| Ut 15. 5. Moyzesova sied

| Moyzesovo kvarteto, Harald Nerat, viola,

| Hagen Wappler, violon¢.

R. Strauss, L. van Beetoven, J. Brahms

St 16. 5. KS SF

SF, Rastislav Stir, dirigent, Peter Saray, husle

M. 1. Glinka, J. Sibelius, P. I. Cajkovskij

St 17. 5., Pi 18. 5. KS SF

SKO Bohdana Warchala, Jaroslav Krcek,
dirigent, Nao Higano, sopran

G. F. Handel, J. Suk

So 19. 5. KS SF

SF, Ondrej Lendrd, dirigent

Nadané deti - Ziaci hudobnych kol

HUDOBNE CENTRUM

Mirbachov paldc - Zaciatok 10.30 h

Ne 29. 4. Jan Vaculik, tenor, Dalibor Hrda,
bas, Dusan Stankovsky, klavir

Dvorak, Schubert, Verdi

Ne 6. 5. Enikd Ginzeryova, cimbal, Peter
Gufas, cembalo

Vajda, da Rore-Rogniono, J. S. Bach, Benes,
Chiesa, Zeljenka, Kurtag

Ne 13. 5. HC v spolupréci so Spolkom slov.
skladateflov

H. Bachova, sopran, K. Hlistova, husle, |.
Sovova, husle, ). Hatrik, klavir, M.
Masarykov, sopran, B. Cemakovic, husle,
M. Streitova-Popelarova, flauta, R. Koza,
lesny roh, K. Keblovskd, klavir, M. Vavro,
kontrabas, D. SaSinova, Klavir, R. Sadina,
kontrabas

Koncert pri prileZitosti Zivotného jubilea Juraja
Hatrika - vyber z tvorby

20. 5. HC v spolupraci so Spolkom
koncertnych umelcov

Komomny siibor Musik for a while

P. Zajicek, Z. HrubSova-Kovacova, husle,
P. Krivda, viola da gamba, J. Struhdrik,
teorba, A. Feriencikova, cembalo,
J. Pastorkovd, sopran

Lambert, Leclair, Rameau, Caldara, Conti

MKS BrATISLAVA Karol Kevicky, dirigent, M. Krajéo, gitara,

Koncertnd sieft Klarisky

19.4.,21. 4, 25.4,19.00h

Diplomové koncerty

Helga Bachovd, spev, Alena Medkovd, spev,
Gabriela Némethova, dirigovanie, Denisa
Bencov, gitara

Klub Cierny havran

26.4.,19.00h

Vecer Sansénov

Beate Sunny

27.4.,19.00 h

Vecer Sansonov

Edita Moravskd

Andrea Zimanyiova a dieve. hud. skup. Margot

SLOVENSKY ROZHLAS

Ne 6. 5. Koncertné Stiidio SRO, 10.30 h

Organové koncerty pod Pyramidou

Irena Chribkova, organ

A. Guilmant, J. S. Bach, F. Couperin, P. Eben a d.

8t 10. 5. Koncertné Stiidio SRO, 19.30 h

Koncert k vyro€iu ukonCenia druhej svetove]
vojny

SOSR, Mirko Krajci, dirigent, Jozef
Podhoransky, violong.

A. Dvorak, P. Kolman, S. Barber

St 16. 5. Slovensky rozhlas - Stidio 5,
19.00 h

Jazz pod Pyramidou

S. Josifoska, spev, G. Jonas, klavesy, R.
Tarika, altsaxofon

§t19.4.

19.35 Orchestre National de France, dir,
L. Slatkin

Pi 20. 4.

12.00 Spievaji Linha Singers

Ne 22. 4.

13.05 Z hud. ponuky EBU - VarSavsky Statny
filharm. orch. a zbor dir. K. Kord

20.00 Hudba a mytus

21.00 C. M. Weber: Oberon

22.05 SOSR diriguje Dr. Ludovit Rajter

Ut 24. 4.

— . 13.35 Stcasna organova tvorba
St 25. 4., PKO Presov, St 26. 4., MKS Snina,  {9.15 The Chopins Solists
Pi 27. 4., MKS Humenné 19.35 Skladatelia, diela, interpreti (Schnittke,
SFK, Jilius Seléan dirigent, Alberto Acuiia Kanceli)
Rodriguez, Jlius Klein, fagot 5t 26. 4.
W. A. Mozart, F. W. Kramar 12.00 S. Richter hrd J. S. Bacha
23.30 Hudba 20. storotia (M. Bazlik,

§t 17. 5. Slovensky rozhlas - Stiidio 2, 18.00 h
Liibost, Mibost
OLuN vedie Peter Pamican

A o TG [ o -

STATNE DIVADLO

So 21. 4. Rigoletto

Pi 26. 4. Svetly 7ial, Carmen, premiéra
So 28. 4, Svetly 7ial, Carmen

Po 30. 4. Eugen Onegin

Kosicka hudobna jar V. Bokes)
Dom umenia, 19.00 h Pi27. 4.
3.-21.5. 16.00 Hviezdy konc. podii (V. Fedosejev)

Ne 29. 4.

13.05 Z hud. ponuky EBU - Saarbrucken
Radio Symphony Orchestra

19.15 Dialégy s hudbou (G. Enescu)

Po 30. 4.

13.35 1. Pogoreli hré sondty D. Scarlattiho

gl ARl Dbl el gy

STATNY KOMORNY ORCHESTER
Dom umenia Fatra

Ut1.5.
X1. Stredoeurdpsky festival koncertného 15.10 Spieva Sh. Milnes (Rossini, Bellini,
umenia Verdi a d.)
22. 4. - 28. 4. 2001 §t3.5.

19.35 Orchestre de la Suisse Romande,

§t 10. 5. Koncert SKO Zilina a posluchtov dir. K. Sanderling

VSMU v Bratislave a Konzervatdria Pi 4. 5.
v Ziline 23.05 Musica slovaca (Cikker, Moyzes,
Suchori)

Lea Slivkova, flauta, K. Zajacovd, violonc., Ne 6. 5.

P. Brslik, tenor 10.30 Organové kancerty pod Pyramidou
L. Papanetzova, M. Giuliani, W. A. Mozart, (1. Chribkova)

P 1. Cajkovskij a d. 13.05 Symf. orchester BBC dir. E. Krivine
§t 17. 5. Komorny koncert s udelenim §t10.5.

literarnych cien prednostu KO 19.30 Koncert k wrociu ukoncenia druhej
B. Bienikovd, klarinet, . Figura, husle, svet. vojny

E. Patkold, husle, Z. BalZ, viola, P. Siméik,
violonc., 1. Gajan, klavir

W. A. Mozart, L. van Beethoven, S. Prokofiev VYSTAVY

BANSKA BYSTRICA MusikinderMulerei/Hudbo

; v maliarstve
STATNA OPERA

§t 19. 4. G. Puccini: Tosca

So 21. 4. B. Smetana: Predand nevesta

§t 26. 4. G. Verdi: Rigoletto

Pi 217. 4. Obrazky mladosti - pri prilez.
30. vjr. siiboru MLADOST

RApio Devin / VYBER HZ

Palais Harrach

Vieden, Freyung 3
4. april - 1. jal 2001
Otvorené denne
10.00 - 18.00 h

Ne 15. 4. Symphonia Hungarorum
21.00 B. Martini: Grécke pasije

Po 16. 4. e Tisic rokov hudobnej kultry
10.00 VerkonoEné operné matiné v Uhorsku

Ut 17. 4.

Budapest, Térténeti Mizeum
(Hrad)

30. marec - 29. oktéber 2001

13.35 Victime paschali laudes - velké témy
nielen v organovej hudbe

St18. 4.

17.00 Kultdra Vefkej noci - feature
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Generdlny riaditel Slovenskej filharmanie vypisuje konkurz do
orchestra Slovenska filharmonia

na 2. fagot
Konkurz sa uskutocni 6. 6. 2001 o 13.00 h v Koncertnej sieni SF.
Podmienky konkurzu: absolutérium konzervatéria alebo V5.
Povinné skladby: W. A. Mozart: Koncert B dur pre fagot a orchester
C. M. Weber: Koncert F dur pre fagot a orchester
Hra z listu - notovy materidl si prihlaseni uchadzaéi mozu
vyzdvihnif v SF.
Prihlasky so Zivotopisom prijima a informacie poskytuje persondlne
oddelenie SF, Medena 3, 816 01 Bratislava.

Generdlny riaditel Slovenskej filharménie vypisuje konkurz do
orchestra Slovenska filharménia na
2. hoboj
Konkurz sa uskutocni 5. juna 2001 o 13.00 h v Koncertnej sieni SF.
Podmienky konkurzu: absolutérium konzervatéria alebo VS.
Povinné skladby: W. A. Mozart: Koncert C dur KV 314 + kadencie
R. Schumann: Tri romance
Hra z listu - notovy materidl si prihlaseni uchddzaci mézu vyzdvihnit
v SF. Prihlasky so Zivotopisom prijima a informdcie poskytuje
persondline oddelenie Slovenskej filharmanie,
Medenad 3, 816 01 Bratislava.

Generalny riaditel Slovenskej filharménie vypisuje konkurz do
Slovenského komorného orchestra na miesto huslistu a na miesto
violoncelistu.

Pozadované vzdelanie: VS prislusného umeleckého smeru.
Konkurz sa uskutocni 9. a 10. 6. 2001 v Koncertnej sieni SF.
Termin a podmienky konkurzu oznamime prihldsenym uchadzaéom
pisomne.

Prihlasky so Zivotopisom prijima a informdcie poskytuje manazér SKO
a persondine oddelenie Slovenskej filharmanie, Medend 3,

816 01 Bratislava.

Generalny riaditel Slovenskej filharmonie vypisuje konkurz do
Slovenského filharmonického zboru
do hlasovych skupin: soprdn, alt, tenor, bas.
Konkurz sa uskutoéni: 15. 5. 2001 o 13.30 h - soprdn, alt
17. 5. 2001 o0 13.30 h - tenor, bas
v skisobni SFZ Bratislava - Reduta, Medenad 3.
Pozadované vzdelanie: konzervatérium alebo VS.
Uchadzaéi s povinni informovat sa o konkurznych podmienkach
u manazZéra SFZ.
Prihlasky so Zivotopisom prijima a informdcie poskytuje manazér SFZ.

Riaditelstvo Konzervatéria v KoSiciach vypisuje sibeh na tieto miesta
interného pedagéga s ndstupom od 1. 9. 2001:
1 pedagog povinného klavira
1 pedagég hlavného odboru spev
Pozaduje sa vysokoskolské vzdelanie v prislusnom odbore,

pedagogicka prax je vitand.

Konkurz sa uskutoéni 12. 6. 2001 o 9.00 h na Timonovej ul. €. 2

v Kosiciach. Prihlasky zaslite do 15. 6. 2001 na adresu koly.
Stcasfou prihlasky je profesny Zivotopis a overend képia dokladu
o vzdelani.

mwwmﬁ umm
EFTAITE — ROZSIRUSTE — OBJEDNAJTE SI NA ADRESE REDAKCIE
Chybaji vam starsie &isla Hudobného zivota - roéniky

1999 a 20007

Mﬁmmmmmm
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v cene a 10,- Sk.
Pidte, faxujte, mejlujte na adresu redakcie.

WORLD MUSIC? — JAZZ?
Pocuvajte reldcie trojice

Vlado Smidke - Igor Krempasky - Karol Navrkal

kazdy piatok o 23.00 h

Hviezpa FM
100,3 MHz (Bratislava) - 88,8 MHz (Nitra) -
97,6 MHz (Banska Bystrica) - 98,8 MHz
(Liptovsky Mikulas)

Slovensky rozhlas, Radio regina Bratislava
Mytna 1, PO.BOX 55, 817 55 Bratislava
Tel.: 572737509, 57273764, Fax: 52495585

VKV 104, 4 MHz SV 792 kHz

Pondelok - Piatok Sobota

Sportkoktail 13.00
Hudobné pozdravy 14.05
Bratislavska revue 15.05
Nedela

Nedelnicek 10.00
Hudobné pozdravy 14.05
Kultirna revue 15.00
Ludia z krizovatiek 17.00
Ozveny dna 17.30

Radiobudik 5.00

Radiotrh prace 8.35
Hudobné pozdravy 11.05
Spektrum 15.05

Ozveny diia 17.30

Zo zlatého fondu 20.05
Noéna galaxia po.-$tv. 22.30

’r‘é@" r‘e nedelfa 18.55-19.5

Divoka
jazda na

ntrypanoram

ankou Dolakovou

. www.forte.sk
BRATISLAVA 97,2 / BANSKA BYSTRICA 99,5 / ZVOLEN 92,6

ZAPAD 90,8 / ZAPAD-SEVER 88,0 / JUH-STRED 88,0 MHz
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Y. Kajanova: The Book of Slovak Jazz NOVINKA .............oooiiiiiiiiieeeeieeeciiessaeesesesnannsnesssaessasasasaneeas 250.- Sk
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SR, G A e NG o ISR SO SR . RNV 0 bl o Ml [ RO ) 80.— Sk
V. RO ETISKE P OVE PHOBIIR! conse s simmninianetisnss onstofss vy boinsss s Sevsshs a0 o s Ao S AR e 80.- Sk
J. EiMazas=iMelodicke etudy pre husle, OP: 36 ..assississsmiisismsrisinmiasiinsvsiiimassiivisr s 80.—- Sk
TR s e S RS S el S SR S B S R LU 60.- Sk
J. EnEeliatietnortd, tidba pre sTaiky .. ...cuiiiimii i s siennesni s ssbitan oo B i i i e 150.— Sk
J. L. Bella - Skladby pre husle, violonéelo (fagot alebo harmoénium)

DRI OTIY ... oo vanians vt g smsvibisnsabm s s svsssmssitisns ns-cinnt IO v iimis 150.- Sk
M. Sehneider—Trnavsky — Pralidia Pre OFGAN . c.ci.wsiirssrsiisissessisisnsmmsssais iaromsimions saatares avsy sxvabiises vasas 120.- Sk
E. Stcheti=isloyenskatotmba MO IEDY v cviriimes semmsessiiessrnsnesivnsoisiiianra e s LS SO, 30.- Sk
Sonaty pre zobcovu flautu (ed. A. Savid) NOVINKA .............coooiiiieieeeieeeee e se e e e e sneennenaeeaeens 215.- Sk
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Objednavky posielajte na adresu: Hudobné centrum, Michalska 10, 815 36 Bratislava
tel: 07/54 43 35 32, 0903 477 330, fax+tel: 07/54 43 37 16, E-mail: slovedit@hc.sk
Predajne, v ktorych si mozete EX LIBRIS (Michalska 4) ZILINA
kapit éasopis Hudobny zivot: Dr. HORAK (Medend 19) KNIHKUPECTVO ARTFORUM (Bottova 2)
KONZERVATORIUM (Tolstého 11) S

BRATISLAVA » FHFL:J?(?BKTTQE:AD':NJ;?;;:f\)/EDY (Gondova 2) ASPEKT (predajna v budove Univerzity K. F.)
MUSIC FORUM (Palackého 2) . POD VRSKOM (Kupeckd 7)
PAVIAN MUSIC - ARTFORUM (Kozia 20) THE BINGLE CAFE (Otchadna 62)
SLOVENSKY TATRAN (Michalskd 25) KOSICE TRNAVA
BONTONLAND SLOVAKIA (Michalskd 25) HUDOBNINY BARTHA (Komenského 5) REMEDIUM - KNIHA (Hlavnd 29)

KNIHKUPECTVO ZEVA (Jesenského 12)
GUMP (Lozaretska 13) PRESOV KEZMAROK
DIVYD (Bartékova 6) KNIHY - PAPIERNICTVO (Hlavna 29) COLOUR MUSIC (Hlavné nam. 3)



Stvrtok

Dom umenia
0 19.00 hod.

vstupné; 120-100-80,

Dom umenia
o 18.00 hod.

Stdtna filharmonia Kosice

Siovekia 15

Medzindrodny festival sa kond pod zdititou prednostu Krajského tradu v Kodiciach a primétora mesta Kodice

Otvdraci koncert 46. KHJ v spoluprici s Generdlnym konzuldtom CR v Kosiciach

Stdtna filbarmonia Kosice
dirigent: Domonkos HEJA MR
klavir: Igor ARDASEV (CR)

J. BRAHMS * Symfonia ¢. 1 ¢ mol
* Klavirny koncert ¢. I d mol

Vernisaz vystavy obrazov akademického maliara Andreja SMOLAKA (vystava potrvd do 1. 6. 2001 )

utorok

8.5.

Dom umenia
0 19.00 hod.

Stupne 80,

Jazzovy koncert

KALTENECKER TRIO g
Zsolt KALTENECKER

Horvath Jozsef BARCZA

Andras MOHAI

stvrtok

10.S5.

Dom umenia
0 19.00 hod.
vstupné. 120-100-80

Koncert v spoluprdci s Kultirnym instititom MR a Generalnym konzulatom MR v Kosiciach

S;ta'tnaﬁl'barmo'nia Kosice M. BRUCH * Kol Nidret (pre violoncelo a orchester)

dirigent: Ondifej KUKAL (CR)

violoncelo: Csaba ONCZAY (MR A. BRUCKNER * Symfonia ¢. 4 Es dur ,Romantickd"

utorok

15.5.

kostol sv. Trojice
0 20.00 hod.

vstupne: 80,

Komorny koncert

SOLAMENTE NATURALI

subor stare] budby

PURCELL * HANDEL * TELEMANN

Stvrtok

17.5.

Dom umenia
0 19.00 hod.
vstupne. 100-80-60,

V. GODAR * Via Lucis
F. MENDELSSOHN-BARTHOLDY * Huslovy koncert e mol
M. P. MUSORGSKI]J * Obrazky z vystavy

Statnafl'barmama Kosice
dingent: Tomas KOUTNIK (cr
husle: Dalibor KARVAY

sobota

19.5.

Vsl. galéria
Hlavna 27
0 19.00 hod.

vstupne: 80,

Komorny koncert v spoluprdci s Rakiskym kultirnym centrom

ARON QUARTETT (rakisko) L. VAN BEETHOVEN * Slacikové kvarteto ¢. 6

Ludwig MULLER A. SCHONBERG * Slacikové kvarteto ¢. 4

Barna KOBORI F. SCHUBERT * Slacikové kvarteto d mol ,Smrt a dievéa“
Georg HAMANN

Christophe PANTILLON

stvrtok

24.5.

Dom umenia
0 19.00 hod.

vstupné: 1 20-100-80 -

Koncert v spolupraci s Polskym institiitom
W. A. MOZART * Symfonia ¢. 29 A dur
* 2 koncertné drie pre sopran:
Vado ma dove®
,Schon lacht der holde Friihling

, Symfonia piesni Zalosnych*

Stdtna filharménia Kosice
dirigent: Jerzy SWOBODA (PR)
soprin: Dorota RADOMSKA (PR)

H. M. GORECKI *

pondelok

28.5.

Dom umenia
0 19.00 hod.
vstupne. 80,

Literdrno-budobny vecer

KAHLIL GIBRAN * PROROK a
¢ira: Boris FARKAS 3
harfa: Ivana BOGGEROVA

stvrtok

31.5.

Dom umenia

0 19.00 hod.

vstupne: 250-210-170,

Zdverecny koncert 46. KH]J
G. VERDI * REKVIEM

Stdtna filbarmonia Kosice s

dirigent: Ondrej LENARD

soprin: Magdalena BLAHUSIAKOVA tenor JozefKUNDLAK
alt: Jitka SAPARA-FISCHEROVA bas: Peter MIKULAS

Slovensky filbarmonicky zbor, Bratislava - zbormajsterka: B. Juhandkova

sobota

2.5.

Stitne divadlo
0 19.00 hod.

PREDA) ABONENTIEK: 26. 3.

SUCAST FESTIVALU - PREDSTAVENIE OPERY STATNEHO DIVADLA V KOSICIACH
G. VERDI # RIGOLETTO

Zmena programu a ucinkujucich vybradend!
* PREDAJ VSTUPENIEK od 18. 4. 2001

4. 2001 * Vstupenkova pokladnica SFK-Dom umenia (tel.: (

E. BLOCH * Schelomo (H{ [vn;\f\ i rapsodia pre violoncelo a orchester)

22 0763) pondelok-Stvrtok 14.00-16.00 hod.



